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Abstract:  
The story of al-Masīḥ ad-Dajjāl is one of 

the major signs of the end of the world, and he 

was mainly drawn in the Ottoman religious 

manuscripts especially those related to the 

signs of the end of the world during the 

centuries )10-12 AH /16-18 AD.( The study 

will present painting of the al-Masīḥ ad-Dajjāl 

in the Ottoman religious manuscripts, which 

were associated with political circumstances 

that led to an increase in the production of 

these paintings such as Ahwal-i Kıyamah and 

Miftah-ı Cifru'l-Cami and others. The study 

shows how the Ottoman painter expressed al-

Masīḥ ad-Dajjāl and his descriptions, and 

defining the subjects drawn ad-Dajjāl, also 

showing the extent of the knowledge of the 

Ottoman painter and his familiarity with the 

noble hadiths of the Prophet in what was 

narrated about al-Masīḥ ad-Dajjāl, and limited 

the common and different features between 

his paintings and compared them to the noble 

hadiths  and the texts of illustrated 

manuscript. 
The study followed the descripitive 

method which concerned a brief clarification 

of the definition of al-Masīḥ ad-Dajjāl  name in 

the light of the Islamic faith, followed by an 

explanation of the painting of al-Masīḥ ad-

Dajjāl in the Ottoman religious manuscripts, 

and the Comparative analysis method , It 

deals with the illustrated topics of ad-Dajjāl, 

then an explanation of the artistic style for 

illustrations, their analysis and comparison it 

in the light of what was mentioned in the texts 

of the illustrated manuscripts and the noble 

hadiths of the Prophet.  
Key words: drawings; manuscripts; ottoman; 

al-Masīḥ; al-Dajjāl 

  الملخص:
ال واحدة    ضمنمن  تُعد قصة المسيح الدجَّ

 بشكل أساس رُ صُو  الكبرى، وقد  علامات نهاية العالم
وخصوصا التي بالمخطوطات الدينية العثمانية ومشترك 

-10)خلال القرن لها صلة بعلامات نهاية العالم 
تصاوير  تتناول الدراسة وسوف، (م18-16ه/12

ال بالمخطوطات الدينية العثمانية والتي  المسيح الدجَّ
ارتبطت بظروف سياسية أدت لزيادة إنتاج هذه 

كمخطوط أحوال القيامة، ومخطوط مفاتيح  التصاوير
 وتُظهر الدراسة كيف عبر، الجفر الجامع وغيرها

ال وأوصافه،  العثمانيالمصور  وكذلك عن المسيح الدجَّ
ال، تحديد إلى جانب  الموضوعات المصورة للمسيح الدجَّ

لمامه بالأحاديث إظهار مدى دراية المصور  العثماني وا 
ال الشريفة السمات وحصر  ،فيما روي عن المسيح الدجَّ

 ثبالأحادي ومقارنتهابين تصاويره  والمختلفةالمشتركة 
 .ونصوص المخطوطات المصورة الشريفة

والذي يخص وقد اتبعت الدراسة المنهج الوصفي 
ال في  ا موجز ا عن تعريف اسم المسيح الدجَّ توضيح 
ضوء العقيدة الإسلامية، يليه إيضاح وشرح تصاوير 
ال بالمخطوطات الدينية العثمانية، والمنهج  المسيح الدجَّ

يتناول الموضوعات المصورة للمسيح و  ؛المقارن تحليليال
الدجّال ثم شرح الأسلوب الفني للتصاوير وتحليلها 

بنصوص المخطوطات ومقارنتها في ضوء ما ورد 
  شريفةالأحاديث الالمصورة و 

  الكلمات الدالة:
ال ؛المسيح ؛عثماني ؛مخطوطات؛ تصاوير الدجَّ
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 مقدمة:

؛ تصاوير التصاوير، وكان من بين هذه 1المخطوطات العثمانية أهم موضوعاتمن  الدينيةالتصاوير 
 الألفالعام مع اقتراب  زاد تصويرهاو لتصوير العثماني باوالتي كان لها أهمية خاصة  2العالمعلامات نهاية 

اهتمام ثمة فأصبح ، 3(م1591ه/1000)عامخلال  شاع عن قرب نهاية العالم لذلك ما الدافعيُعزى و  ؛يا  جر  ه  
سخ مثل نُ المصورة المخطوطات و  ،4الأدبيةالمخطوطات بيوم القيامة وعلامتها لية ئإنتاج الأعمال التنبب

 السرالدر المنظم في مخطوط  إلى جانب، مخطوط مفاتيح جفر الجامعسخ ونُ  ،أحوال القيامة طمخطو 
تصاوير المسيح  المخطوطات؛والأساسية بهذه التصاوير المشتركة واحدة من أهم  توكان، وغيرها ،الأعظم

                                                           
التصددوير الإسددلامي الددديني فددي راجددعن نددور، حسددن محمددد،  ؛مزيددد مددن التفاصدديل عددن التصدداوير الدينيددة فددي العصددر العثمددانيل 1

 ؛ م1999جامعة جنوب الوادي، / ، كلية الآدابالعصر العثماني
AND, M., Minyatürlerle Osmanlı-İslam Mitologyası, YKYdeki Kitapları, İstanbul, 2007 

من العلامات منها؛ الصغرى والتي تتقدم على قيام الساعة بزمن، وتقع في مكدان دون  مجموعةستأتي نهاية العالم بعد ظهور  2
وبعيدد ا عدن ذلدك فدإن ا  مكان، ويشعر بها قوم دون قدوم أمدا العلامدات الكبدرى سديكون لهدا تدأثير كبيدرا  ي شدعر بهدا جميدع النداس، 

لّ ) إلدى علامدات قيدام السداعة التدي مدن  شريفةالعديد من الأحاديث ال توحده هو الذي يعلم وقت قيام الساعة، وقد أشار  (ع زَّ وج 
ال كعلامة كبرى ، صدحيح مسدلمللاستزادة راجعن القشيري، مسلم بن الحجداج أبدو الحسدين النيسدابوري،  ،بينها ظهور المسيح الدجَّ

ابدن ماجدة، أبدى  ؛ م1955بيروتن دار إحيداء التدراث العربدي، ، 4مجد اد عبدالباقي، باب الفتن وأشراط الساعة، تحقيق محمد فؤ 
، القداهرةن 4039/4047، 1جدد، ، تحقيدق محمدد فدؤاد عبدد البداقيسنُن ابن ماجةهد، 275-207عبد ا  محمد بن يزيد القزويني 

 .1344-1341مطبعة دار إحياء الكتب العربية، د.ت، 
الفقه وعلوم التفسير والحديث والأصول والنحو والإعراب في بن أبي بكر، الحاوي للفتاوي  نعبد الرحمالسيوطي، جلال الدين  3

 AND.M., Minyatürlerle Osmanlı-İslam ؛84-81م، 2000دار الكتب العلمية،  :، بيروت2جد ، الفنونوسائر 

 Mitologyası, 244-245; FAROQHI, S., The later Ottoman Empire, 1603-1839, Cambridge history of Turkey, v. 3, 

Cambridge University Press, 2006, 411-415. 

-1012م(، والسدلطان أحمدد الأول )1595-1574هدد/1004-982مدع عهدد السدلطان مدراد الثالدث ) كاندت متزامندةهذه الفترة و 
ثدورة الإنكشدارية و  م،1585هدد/993 م( وخاصة بعد وقوع أحدداث تُعدزز هدذا التوقدع مثدل وبداء الطداعون1617-1603هد/1026
ر كدددل مدددن السدددلطان مدددراد الثالدددث فدددأم وغيرهدددا، (م1661هدددد/ 1072) سدددنة الحريدددق العظددديم بإسدددتانبولو  ،م1589ه/ 998عدددام 

، (مدديلادي 1591/ هجددري 1000)والسددلطان أحمددد الأول، وغيددره مددن السددلاطين بتسددجيل جميددع الأحددداث التددي وقعددت قبددل عددام 
 للاستزادة راجعن ؛فسُجلت علامات نهاية العالم سواء بالمخطوطات الأدبية والمصورة

GRUBER, CH., “Signs of the Hour-Eschatological Imagery in Islamic Book Arts”, Ars Orientalis, vol. 44, 40-

60, 2014, 48; YAMAN, B., “Ahval-i Kıyamet Yazmaları Resimlerinde Kıyamet Sonrası Hayat”, Hacettepe 

Üniversitesi Edebiyat Fakültesi Dergisi, Cilt 24, Sayı 2, 217-234, 2007, 217-218. 

بدالتزامن خلال العصر العثماني  التي تناولت علامات يوم القيامة والتي كان من ضمنها المخطوطات الأدبية هناك العديد من4 
مخطدددوط أندددوار العاشدددقين فدددي ترجمدددة مغدددارب الزمدددان لمؤلفددده يدددزي أغلدددو أحمدددد بي دددان بدددن صدددالح  فتدددرة تصددداوير الدراسدددة؛ مدددع

وتحددوي النسدخة خمسددة فصددول  -حكددم السددلطان مدراد الثالددث فتدرةتتددزامن مددع  –م( 1579ه/  986) بالقسدطنطينية، ويددؤرس لسدنة
ال ونزول  نراجعللاستزادة  -عليه السلام-عيسى  سيدنا تتناول خلق العالم ودلالات نهاية العالم بما فيها فصل عن خروج الدجَّ

https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b100838186/f8.item (Accessed 14/9/2022(. 

https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b100838186/f8.item
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ال أوائل  من إذ يُعد ،العثمانية عن علامات يوم القيامة للتصاويررسومه مصدر إلهام  حيث كانت الدجَّ
 .ىعلامات قيام الساعة الكبر  إحدىكجزء من أهم  5مختلف الثقافات والدياناتب ذُكرت تيالشخصيات ال

شكاليتها  : أهداف الدراسة وا 
ال  هدف الدراسة حصر تصاويرستت تحليلها وصفها و و  العثمانية الدينية المخطوطاتبالمسيح الدجَّ

تقوم فكرة الدراسة على طرح العديد من و المخطوطات المصورة،  استناد ا على الأحاديث النبوية ونصوص
لماذا كثرت تصاوير نهاية المقترحةن  ل الدراسة، ومن بين هذه الأسئلةومحاولة الكشف عنها من خلا الأسئلة،
ال خلال  على ويتالتي تحالعالم   هل نسؤال الثانيالو  ،؟ (م17-16ه/11-10)القرنينتصاوير المسيح الدجَّ

ال قد وُضحت التي رُ  الدينيةكانت الروايات  يف كالسؤال الثالثن و ؟ المخطوطات أم لابويت عن المسيح الدجَّ
العن المسيح ) العقيدة الإسلامية أثرت هل ، و ؟على الأفكار الفنية لرسامي المخطوطات العثمانية (الدجَّ

ال كما جاء  المصوراستطاع  بنصوص المخطوطات والأحاديث العثماني التعبير عن تصوير المسيح الدجَّ
ال وحصر  تحديدلبالإضافة ؟، النبوية بين  والمختلفةالسمات المشتركة الموضوعات المصورة للمسيح الدجَّ

 وفق ا لنصوص المخطوطات والأحاديث النبوية.التصاوير 
ال  .1  :لغًة واصطلَحًاالمسيح الدجَّ

ال ، سالعديد من المعاني في تاج العرو له  يُذكر؛ أما المسيح فيتكون الاسم من كلمتينن المسيح والدجَّ
ال لأنه مَّ س   وعليهمن الرجُل؛  -القول الحسن - من المسح   إنهفيقال  الم سح و ، 6بقوله يخدعى المسيح الدجَّ

ا أن يخلق  لّ ) ا أيض  ا  -عليه السلام- عيسىسيدنا قال إن يُ ف 7أو ملعون ا ،الشيء مبارك ا (ع زَّ وج  سمي مسيح 
                                                           

الفي الديانة المسيحية يطلق عل 5  وسيضل الأمم أحد ن ذر يوم القيامة الذي سيتخلص من سجنه وهو"ضدّ المسيح"  ى الدجَّ
بعدة أسماء كضد المسيح والوحش والشيطان..  في الكتاب المقدس الرمز لهوتم  ،عالمالإطاحة بالمسيحية في نهاية الويحاول 

 (10 - 8ن 2(، )رسالة بولس الثانية إلى أهل تسالونيكي 27ن1)أشعياء ، (8-1ن 13(، )سفر الرؤيا 8، 7مثل ن)سفر دانيال 
يهودية فقد رأي اليهود أن المسيح الما في الديانة أ  ؛م2012 ن، القاهرة8ط ؛ للاستزادة راجعن الكتاب المقدس، الإصدار الرابع، 

ال هو خصم المسيح عيسى  ال في الديانات الإيرانية القديمة  الذي سيأتي وينقذهم،-عليه السلام-الدجَّ للاستزادة عن الدجَّ
ن در اديان إيران باستان واديا« دجال»پور، خيرالنساء محمّد وزنديه، معصومه، "بررسى تطبيقى  والمسيحية واليهودية راجعن

 ؛104-83، م2019/ 1390 ،مطالعات قرآنی، 7، شماره 2دوره  ابراهيمى"،
LATTERI, N., A Dialogue on Disaster: Antichrists in Jewish and Christian Apocalypses and their Medieval 

Recensions, The University of San Francisco, 2017, 61-82.  

http://yavuztellioglu.blogspot.com/2020/03/deccal -mehdi-mesih-gog-magog.html, (Accessed 25 /6  /2022). 

ال في التصاوير المس  راجع: يحيةوللوقوف على أمثلة من رسوم المسيح الدجَّ
TURNER, A., Cehennemin Tarihi, ‎ Ayrinti Yayinlari, 1995, 90-92.; Latteri, Antichrists in Jewish and Christian, 

61-82.  

، بداب الحداء، بيدروتن 7جدد ، تداج العدروس مدن جدواهر القداموسهدد(، 1205الزبيدي، محمد مرتضى ابن محمدد الحسديني )ت 6 
 .67 د.ت، دار الكتب العلمية،

 -المعنددى وضددده – لكلمددة واحدددة أن يكددون لهددا معنيددان متعاكسددانهندداك قاعدددة فددي اللغددة العربيددة تسددمى بالأضددداد حيددث يمكددن 7 
ال والآخدر المسديح عيسدى بدن مدريم؛ ال هدو المسديح  ،عيسدى بدن مدريم هدو المسديح الصدادق فمسيحان أحدهما المسيح الددجَّ والددجَّ

 

http://yavuztellioglu.blogspot.com/2020/03/deccal%20-mehdi-mesih-gog-magog.html
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لّ ) ومسحه ا ، خلقه مبارك ا حسن اأي يقال مسحه ا ، ف 8دُّهنبال اخرج من بطن أمه ممسوحلأنه   (ع زَّ وج 
ا ال، وي نُص م  سُ  وعليه 9ملعون اا ح  أي خلقه خلق ا قبي أيض  ال ى المسيح الدجَّ سمي في لسان العرب؛ الدجَّ
ا  11كلمة المسيح لها العديد من المعاني إلى جانب أدن، 10وهذا المعنى الشائع ،لأنه ممسوح العين ؛مسيح 

ة  بالإضافة إلى أ، نَّقصوال الم كركالغش و   .12نه مسح الأرض بالسياح 
ال  ال نيذكر القرطبيو ، دجالون أو دجاجلة اجمعهفأما كلمة الدجَّ  ؛الكاذب هي أن أحد معاني الدجَّ

ال لأنه  كذلك، و 13وهذا من أكبر الأكاذيب ،لأنه يدعي أنه ا  او ، 14قطع نواحي الأرض سير ايالدجَّ من  أيض 
الالمسيح  ، وهذا ما ينطبق علىة العظيمةالرُفق   وهذا ما ستعكسه  15غطى الأرض كلها بمؤيديهحيث  الدجَّ

 تصاوير الدراسة.
ال الذي يعنى وهي ،وكل هذه المعاني السابقة متقار بة ا تنطبق على المسيح الدجَّ  أنه رجل اصطلاح 

 .يُعد ظهوره إحدى علامات الساعة الكُبرىأنه ا ، و يدعي و ن االزم آخريخرج  وساحر كاذب
ال: .2  الدراسة الوصفية لتصاوير المسيح الدجَّ

ال من خلال المخطوطات الدينية العثمانية التي لهايمكن  علاقة بتصاوير  ت ت بُّع تصاوير المسيح الدجَّ
 ، ويمكن تقسيمها كما يلين(م18-16هد/12-10)القرن  لخلا خاصةوعلاماتها يوم القيامة 

                                                                                                                                                                                           

، القداهرةن المطبعدة الحسدينية المصدرية، الأضدداد فدي اللغدة، هدد(328الأنبداري، محمدد بدن القاسدم )ت ابن بشار  اذب، راجعنالك=
 316-315 ،د.ت

تحقيددق محمددود ، النهايددة فددي غريددب الحددديثهددد(، 606)ت  مجددد الدددين أبددو السددعادات المبددارك بددن محمددد الجددزريابددن الأثيددر، 8 
 .326د.ت، اسماعيليان،  ، إيرانن مؤسسة4جد  محمد الطناحي،

ال، من  المسخ  ومنه سمي  9 ديخ الددجَّ نده المس  ف عيل بمعنى مفعولٍ، أي حول صورته إلى ما هو أقبحُ منهدا، أي القبديح المُشدوه، وم 
 ، بيدروتن دار صدادر،3، جدد لسدان العدربهدد(، 711ابن منظور، أبي الفضل جمال الدين محمد بدن مكدرم )ت  نللاستزادة راجع

 .68، تاج العروس، الزبيدي ؛55 هد،1414
 .72 -71، تاج العروس، الزبيدي ؛.594، 2 د، مجلسان العربابن منظور،  10
القرطبدي، أبدي عبدد ا  محمدد بدن  نراجدع للوقوف على معداني المسديح، يذكر القرطبي أنه في لفظ المسيح ثلاثة وعشرين قولا   11

ال أن يدخلددده مدددن الدددبلاد، الريددداض، 1مجددددمدددور الآخدددرة، وأ التدددذكرة بدددأحوال المدددوتىهدددد(، 671أحمدددد )ت  دار  :بددداب مدددا مندددع الددددجَّ
 .75-71، تاج العروس؛ الزبيدي، 1308 -1304هد، ،1425 ،المنهاج

ال لأن كلا منهما يسيح في الأرض  -عليه السلام-وبه سمي المسيح عيسى 12 حدديث الندواس بدن  ففي ؛ولا يستقروالمسيح الدجَّ
ددان يددوم كسددنةٍ ويددوم كشددهرٍ ويددوم كجمعددةٍ وس دد نسدمعان الكلابددي؛ قلنددا يددا رسددول ا  ومددا لبثدُده فددي الأرض قددال دده "أربعدون يوم  ائر أيام 

 .1357، 4075، سنُن ابن ماجةابن ماجة، كأيام كم"، راجعن 
 .1272 -1271 ،التذكرةلقرطبي، ا13
ال القداموس  ويدنص، الحدق بالباطدلوسمي بذلك لأنه يغطدى  ،بالقطرانجل وهو طلي البعير من الد   أو 14 مدن المحديطن "أن الددجَّ

ال"،  دجل تدجيلا  أي غطى وط ل ى بالذ ه ب  فيحسن باطنه وداخله ال راجعن على للوقوفكالمسيح الدجَّ الفيروزابدادى،  معاني الدجَّ
هدددد/ 1399، القددداهرةن الهيئدددة المصدددرية العامدددة للكتددداب، 3ط ، 3جدددد، القددداموس المحددديط، يالشددديراز مجدددد الددددين محمدددد بدددن يعقدددوب 

 .237، 11 د، مجلسان العرب؛ ابن منظور، 362م، 1979
 .237، لسان العربابن منظور، 15
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 نمخطوط أحوال القيامة تانسخ 2. 1
ومنه  ؛16علامات يوم القيامةب يضم العديد من التصاوير التي لها علاقة مخطوط ديني مصور

بين تصاوير ويظهر ، Ms. or. oct. 1596)) برقممكتبة الدولة ببرلين ب محفوظة منه النسخة الأولىنسختان، و 
ال مرتب ةثلاث هذه النسخة الذي له علاقة  المكتوب النصم ويفصله، وراء بعضها ةتصاوير للمسيح الدجَّ

ال، ال رقم الأول صورةالو  بالمسيح الدجَّ ال على حمار  بعنوان خروج (f.10 v)ى للدجَّ قاصد ا  هالمسيح الدجَّ
ال على حمار صورةظهر باليو ، (1)صورة  17المدينة المنورة وقد  ،سارناحية اليكبير يتجه  المسيح الدجَّ
ال ورُسم المسيح،  إطار التصويرةبأنفه جزء ا من اخترق الحمار  ضخم  بوضع ثلاثي الأرباع وبحجم الدجَّ

؛ ايظهر بكلتا عيناه عيبو الأشخاص المصورة،  بقيةقاتمة مقارن ة ب ةبشر ذو  ولديه انحناء في ظهره، وهو
أما عن ملابسه فيرتدى  ،لامعةصغيرة  ية، بينما اليمنى دائر من خط أسوداليسرى تظهر وكأنها ممسوحة 

، وغطى رأسه قلنسوة حمراء لفُت ون الأسودمن القباء باللون الأخضر الزيتوني عليه جبة بالل العثمانية الأزياء
ال مجموعة  بجوارويسير ، بأسفلها قطعة قماش باللون الأصفر ببشرة بيضاء وأنف  سموارُ و  ،من أتباعهالدجَّ

 ،ذو الجلاجل الدف معه وآخرالناي ينفخ على الموسيقية؛ أحدهم  ويعزفون على آلاتهم وعين كبيرة نوع ا ما،
ال، كما يظهر خلف المصفقاتآلة ورجل معه  ال ثلاثة من  للاحتفال بخروج الدجَّ خلف يظهر و ، أتباعهالدجَّ

 أما عن، 18منهما قرنان شخصان يراقبان الأحداث زود لكل   من ناحية اليمين واليسارتل الأزرق الفيروزي ال
ال حمار ا للنار التي ألسنة من اللهب مشير   فهو بني اللون وله أذنان طويلتان، وأسفله يلاحظ وجود الدجَّ

ال  .والتي سنتحدث عنها في حينها ستكون مع الدجَّ
التوضح المجاعة وقت  (f.14v)رقم وتصويرة أخرى بالمخطوط ب ظهر م يلو  (2 لوحة) 19خروج الدجَّ

الابالتصويرة  ويرفعون  ،تل باللون الأزرقيلاحظ مجموعة من الأشخاص يجلسون على بينما  ،لمسيح الدجَّ
 بمقدمةو  ،بالدعاء ايديهمأيقف خلفهما شخصان يرفعان منهما رجلان بمنتصف التل  ؛أيديهم بالدعاء

  .بالدعاءكذلك  مايديهيرفعان أ ،طفل ورجلأمامها  ،مغطاة الوجهالتصويرة تجلس سيدة 

                                                           
دددة نُسدخ منهددا ولده ،مكتدوب باللغددة العثمانيدةالمخطدوط 16  ،(Ms. Or. Oct. 1596) ببددرلين بدرقمنسدخة محفوظدة بمكتبددة الدولدة  ع 

  راجعنعن المخطوط للاستزادة  ؛Hafid 139)برقم )ونسخة محفوظة بالمكتبة السليمانية 
GÖKDAŞ, Y., ERBAŞ, K., « Ahvȃl-I Kıyȃmet Yazmalarında Kıyamet Öncesini Konu Edinen Minyatürler», 

Güzel Sanatlar Enstitüsü Dergisi, Atatürk Üniversitesi, Cilt 34, 2015, 196-218, 201-202,205.; ONUREL, R., 

«Kıyamet ve Son Yargı Tasvirlerinde Hibrit İkonografisi», Yayınlanmamış Doktora Lisans Tezi, Işık 

Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, İstanbul, 2018, 184-185. 
ال وترجمتهنالتصويرة مصاحبة لنص المؤلف 17 ال عليه اللعنة خارج قاصد المدينة حول المسيح الدجَّ المنورة بقصد هزيمة  "الدجَّ

 أهل المدينة".
 يبدو أن هذه القرون ليست من زمن التصويرة وبينما أضيفت حديثًا. 18
ال الدذهاب عطشهم بالتسبيح نون بطونهم بالتكبير، ويرو "وكأنهم يملأالذي يترجم إلىن  التصويرة تشرح النص19 ، ثدم يقصدد الددجَّ

 .مكة والمدينة وطور سينا وبيت المقدس"إلى 
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ال -عليه السلام-ىعيسسيدنا قتل  تُمثل ((f.15vرقم بفهي ال الثالثة للدجَّ تصويرة أما ال        20للمسيح الدجَّ
باللون الذهبي  اريةنهالة  ى رأسهعل -عليه السلام- ىالتصويرة رسم لسيدنا عيسبيظهر إذ  (3 لوحة)
وهو  -عليه السلام- ىويصور سيدنا عيس سلحون،وخلفه أتباعه الم ،يرتدي عمامة وجبة باللون الأخضرو 

الب دفعه طويلا   ا  رمحيمسك  أتباع  ويظهرألسنة اللهب أسفله، على  تساقطالذي دم التدفق أدى إلى  الدجَّ
ال أعلى ، اومن الملاحظ وجود رأس ل ر جُل مفصولة عن جسده يخرج منها دم، يفرون وهم التصويرة يمين الدجَّ

ال بالتصويرة، وكذلك مع غطاء رأسهم من القلنسوة السوداء رُسم و ، وتتشابه ملامح هذا الرجل مع أتباع الدجَّ
ال بوجه بوضع جانبي ذي ال وارتدىلوزية صغيرة، العين اليمنى لحية طويلة وتظهر  الدجَّ باللون  قباء الدجَّ

 (.1لوحة )وبنفس شكل غطاء الرأس بالتصويرة الأولى باللون البرتقالي،  وسروالا   صفرالأ
على تصويرتين  (Hafid 139)برقم   بالمكتبة السليمانيةالمحفوظ  النسخة الثانية من مخطوط أحوال القيامة

ال ال جدار ا حول قريته بالسحر، حيث  (4 لوحة)(11b)رقم بالتصويرة الأولى  ؛للمسيح الدجَّ إقامة المسيح الدجَّ
ال خلف جدار ضخم الذي  بن الخطاب سيدنا عمر  رُسم ، كماالسحر ليحيط به قريتهبصنعه  يقف الدجَّ

ال كما يذكر النصلرؤيذهب  شير به يُ  اسيف   سيدنا عمر وهو يحمل خارج الجدار يقفف، 21ة المسيح الدجَّ
ال،  ال، ويظهر  وأمامهللمسيح الدجَّ الخمسة رجال في حالة ذهول واستعجاب مما فعله الدجَّ أعلى من  الدجَّ

، نف كبيرة ومدببةوالأ بوضع جانبي،مرسومة كبيرة وبرأس  سمراءشرته وب بحجم كبير رُسم ثحي جدارال
ال قباء باللون  يشاور الأصفر وقلنسوة باللون الأحمر يحيط بمعظمها فرو باللون الأسود، و ويرتدي الدجَّ

ال لأتباعه  ، وأضيف لثلاثة منهميراقبون الأحداث خلف التل الرمادي ان أمامه، وثلاثة منهماثنمنهم  ؛الدجَّ
ين وأهل المدينة الذ شوارب عكس رسم سيدنا عمر  و بوجوه ممتلئة ودون لحى اويظهرون جميعا، قرون  

، ومما يُلمح بالتصويرة أن الطراز اتخذوا الهيئة العربية من رسوم اللحى والشوارب وكذلك بالملابس العثمانية
ال  ،المصور رسم سيدنا عمر وأهل المدينة بحجم صغير وقصير ليشير إلى ضخامة السور الذي صنعه الدجَّ

                                                           

ددا مسددتكملا  فددي20  سيسددتجيب  -سددبحانه وتعددالى-ن ا  "إ محتددواه يتددرجم إلددىن الصددفحات التاليددة للمخطددوط ترافددق التصددويرة نص 
ال، وندزل عيسدى  -عليده السدلام -لدعائهم وصلاتهم وسيرسدل عيسدى  إلدى الأرض فدي قبدة  -عليده السدلام -وسديأمره بقتدل الددجَّ

ال من على حمداره ويددفع يسدوع عصداه ويقتلده من ، للاسدتزادة "نور وسط سحابة ويرتدى عمامة خضراء على رأسه وسيسقط الدجَّ
 (.Ms. or. oct. 1596, pl.15 r, 15v )مخطوط أحوال القيامة، مكتبة الدولة ببرلين رقم نراجع

https://digital.staatsbibliothek-berlin.de/ (accessed 3/ 6 /2022). 

إن سدديدنا عمددر بددن الخطدداب ذهددب لرؤيددة المسدديح "أشددار فيدده المؤلددف لموضددوع الصددورة ترجمتددهن التصددويرة مصدداحبة لددنص 21 
ال بعدد  إلددى المديندة المندورة، فددأتى ه ؤ ، ولكندده لدم يسدتطع فددذهب هدو وأصددقاه، وحدداول عمدر قتلدهؤ ن سدمع بخبددره هدو وأصددقاأالددجَّ

ال بعدددهم، ولكندده لددم يسددتطع أن يدددخل المدينددة وهاجمدده أهددل ال  ا  ضددطر إلددى الفددرار إلددى قريتدده، وصددنع جدددار امدينددة المنددورة فالدددجَّ
ال ووضددعه فددي كهددف  ا  ضدخم ددا ليأخددذ الدددجَّ عددن  للاسددتزادة ؛ ....."مثددل القلعددة مددن السددحر حدداوط بدده المدينددة ثدم أرسددل ا  ملاك 
  راجعن المُترجم النص

AND, M., Minyatürlerle Osmanlı-İslam Mitologyası ,250.; GÖKDAŞ& ERBAŞ, «Ahvȃl-I Kıyȃmet», 203-204. 

https://digital.staatsbibliothek-berlin.de/
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ال داخل قرية ل من السحر، وتُشبه هذه التصويرة من حيث الموضوع والتكوين الفني تصويرتين للمسيح الدجَّ
22محاطة بجدار عالٍ محفوظة بمجموعة كير

Kier collection ( 17، 16لوحة). 
الالمسيح و  بن عبدا  معركة أحمدتُمثل  (15b)برقمتصويرة أخرى ويحوي المخطوط   لوحة) 23الدجَّ

ال أعلى حماره البرتقالي المحمر، و  إذ ،(5 ال التفت يظهر المسيح الدجَّ ا ا  للخلف ممسكالدجَّ باللون  درع 
الالذي بن عبدا  ليحمى نفسه من أحمد  الأخضر خلف التل  سرىالزاوية اليأعلى وب سيفه،ب هاجم الدجَّ
ال ومرسوم أعلى رأسهما قر لايظهر رج  أحمد اثنان من جنوديظهر  منىالزاوية اليب، بينما نانن من أتباع الدجَّ

السي يرفع أحدهما بن عبد ا  ، ومن الملحوظ وملابسه فتتشابه مع التصويرة السابقة ،فه، أما عن شكل الدجَّ
ال اخترق إطار التصويرة الأيمن وكأنه يفر بالهروب من المهاجمة.  أن حمار الدجَّ

  :ح جفر الجامعيمفاتمخطوط  خنُس 2.2
نهاية  اقتراب زت على تصاويرالتي ركَّ  المهمة من المخطوطات 24مخطوط مفاتيح جفر الجامع دعيُ 
المحفوظة النُسخة منها وللمخطوط العديد من النُسخ  ،ه(765مام جعفر الصادق )ت للإ يُنسبوهو ، العالم

                                                           
- 1580 هددددد/1009-988) لحددددواليويددددرجح تأريخهمددددا نسددددبان إلددددى مخطددددوط بعيندددده، عددددن تصددددويرتين منفددددردتين لا تُ  عبددددارة 22

يُلاحددظ التصدداوير الدينيددة بددالفترة العثمانيددة بوبمقارنتهمددا  تصدداوير الدراسددة، ويختلددف الأسددلوب الفنددي للتصددويرتين عددن م(،1600
مخطوط سير النبي المحفوظ بالمكتبة العامدة بنيويدورك، والدذي يرجدع تصاوير من حيث الأسلوب الفني للحد ما ن امتشابهت أنهما

 راجعنعن تصاوير المخطوط  م(، للاستزادة1595-1594هد/ 1004 -1003لعصر السلطان مراد الثالث فيما بين )
https://digitalcollections.nypl.org/items/510d47da-61cc-a3d9-e040-e00a18064a99 (Accessed 27/ 5 /2022). 

ددا  14b-16a، وكددذلك أوراق 13v- 14rالقيامددة نسددخة بددرلين أحددوال  تضددمنت أوراق مخطددوط23  نسددخة المكتبددة السددليمانية ن ص 
ال يخدداف مندده، فجمددع أحمددد جنددوده لحمايددة  محتددواهن "إن هندداك سدديد ا عابددد ا وزاهددد ا يُدددعى أحمددد بددن عبدددا ، وكددان المسدديح الدددجَّ

ال فلدن يدتمكن مدن الاسدتيلاء عليهددا بينمددا كدان عددد جديش أحمدد بدن عبددا  عشدرة آلاف جنددي، ، و الكوفدة حتدى لدو هاجمهدا الددجَّ
ال سبعة آلاف، جده اتثدم  ولكن بهذه المعركة لم يتمكن أي طرف أن يتفوق علدى الآخدر، عدد النساء والفتيان فقط في جيش الدجَّ

ال ال نحو المدينة المنورة، فأمر ا  ملائكته لمهاجمة الدجَّ  للاستزادة راجعن، ...."الدجَّ
https://digitalcollections.nypl.org/items/510d47da-61cc-a3d9-e040-e00a18064a99, (Accessed 27/ 5 2022). 

 وعن نص أوراق مخطوط أحوال القيامة نسخة المكتبة السليمانية راجعن
SEYHAN.N, «Süleymaniye Kütüphanesi'ndeki Minyatürlü yazma eserlerin kataloğu», Yüksek Lisans, Türk 

Dili ve Edebiyatı Ana Bilim Dal, Boğaziçi Üniversitesi, 1991, 12-13. 

ال إشارة لشخصية تدُدعى أحمدد بدن عبددا  -الشريفة- بالأحاديث لم يُذكر وبمقارندة  -علدى حدد علمندا -لهدا علاقدة بالمسديح الددجَّ
الأسلوب الفني لرسم أحمد بن عبدا  نجد أنه يتشابه مع الشخصيات المصورة بالمخطوطات بالدراسة كسيدنا عمر بن الخطداب 

  (.4وأتباعه )لوحة 

م(، وترجمدده 858/1454)ت البسددطامي عبدددالرحمن بددن محمددد بددن علددي أحمددد المخطددوط ترجمددة تركيددة لددنص عربددي كتبدده 24 
فدي الصدفحات الأخيدرة مدن المخطدوط،  م(، وزود اسدم نقداش حسدن1598-1597/ ه1006شريف بن سديد محمدد سدنة  للتركية

  للاستزادة راجعنو  ،النُسخ التي ستتناولها الدراسةولهذا المخطوط العديد من 
SERPIL, B. & OTHERS, Ottoman Painting, Trans. by Ellen Yazar, Ankara, 2010, p.198-199.; YÜKSEL, G., 

«Resimsel Anlatım Bakımından “Acaibü’l Mahlukat”, “Tercüme-i Miftah Cifrü’l-Cami” ve “Ahvâl-i 

Kıyâmet” Eserlerindeki Mitolojik Unsurlar», The Journal of Academic Social Science Studies, 123-141, 2014, 

 

https://digitalcollections.nypl.org/items/510d47da-61cc-a3d9-e040-e00a18064a99
https://digitalcollections.nypl.org/items/510d47da-61cc-a3d9-e040-e00a18064a99
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) لى عهد السلطان محمد الثالثإعود تأريخها يو ( (Bağdat 373بمكتبة متحف طوبقابوسراي تحت رقم 
ال؛ الأولى قصة ب وبهذه النسخة أربع تصاوير لها علاقةم(، 1603-1595ه/ 1004-1012 المسيح الدجَّ

ال )b) 237تصويرة رقم ال على ، (6 لوحة) 25متجهون للمدينة المنورة وأتباعه، للمسيح الدجَّ ويظهر الدجَّ
ال سمينحماره الأسود متجه ا ناحية الي خرافي من  كائن فضلا  عن بالهيئة التركية من أتباعه تة، وخلف الدجَّ

ال سيدة ذات جسد أسود نصف عارٍ وجه حيوان وجسد بشري نصف عارٍ  مغطى بشعيرات ، وتسبق الدجَّ
ال وأتباعه  ،، وتقوم برفع يديها مشاورة  للدجال وأتباعهطويلة وكأنها تدلهم على الطريق، ويلاحظ أن الدجَّ

قطعة قماش بأسفل  المحاطة منويغطى رؤوسهم جميعا نفس شكل القلنسوة الحمراء  ،يرتدون الأزياء العثمانية
سماء باللون تظهر ألسنة اللهب، بينما بخلفية التصويرة  تالزاوية اليمنى للتصويرة رُسمبللون الأصفر، و با

شاهق الارتفاع  مبنىرُسم بمقدمة الأخير و  ،وآخر باللون الأرجواني ،الذهبي أعلى تل باللون الأزرق الفيروزي
 ممتلئة. صناديق وأكياس سارناحية الي كما يظهرعلى كل جانب منه شجرة،  ى بقبةغطَّ مُ 

ال 238b))رقم بكما يحوي المخطوط تصويرة  وأتباعه عند المدينة  ،للملائكة تهاجم المسيح الدجَّ
ويرتدون أقبية ملونة،  ،لستة من الملائكة بوجه أنثوي في السماء الزرقاء رسميظهر إذ  (7 لوحة) 26المنورة

ال وأتباعه،  أربعة منهم السيوف يحملو  التصويرة السابقة في رسم  وتتماثل هذه التصويرة معلمهاجمة الدجَّ
ال على الحمار الأسود،  بالإضافة إلى التشابه في رسم الجنة والنار،  ،والسيدة أمامه وكذلك أتباعهالدجَّ

ال وهو ملتفت برأسه باستثناء أن هنا  هجوم الملائكة.خوف من وجميعهم في حالة  ،وأتباعه خلفه ،يفر الدجَّ
عند المئذنة البيضاء ليقتل المسيح  -عليه السلام-تُمثل نزول عيسى  218a))وبنفس المخطوط تصويرة رقم 

ال وشارب أسود اللون،  ،بالهيئة العربية ذا لحية -عليه السلام-سيدنا عيسى رسم يظهر ف (8 لوحة) 27الدجَّ
تمتد للنص أعلاه، ويرتدى ملابس عربية من جُبة خضراء اللون وعمامة  كبيرة ناريةويحيط برأسه هالة 

                                                                                                                                                                                           
=134-138.; KAPLAN, N., «Osmanli Resi ̇m Sanatinda Cehennem Tasvi ̇rleri ̇», Mukaddime, Sayı 4, 175-195, 

2011, 183. 

بدددبلن الموجددود علددى بنسددخة مكتبددة شيسددتر بيتددي لددنص مددن مخطددوط جفددر الجددامع مددن حُسددن الحددظ أندده تددم الوصددول إلددى نُسددخة 
ال ةالمتعلق النصوص بترجمة بعض، وقامت الباحثة موقعها الإلكتروني  راجعن للاستزادة ؛بالدراسة بتصاوير المسيح الدجَّ

https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_444/41  / (Accessed 14/6/ 2022). 

نبدي يدأتي قومده إلا وقدد أندذرهم وحدذرهم مدن خطدر ه مدا مدن إندالتصويرة مصاحبة لنص البسطامي والذي يترجم محتواه إلدىن " 25
ال بأندده مددن خلددق آدم ممسددوح العددين بددراق الثنايددا لا يدددع فددي الأرض قريددة إلا دخلهددا فددي أربعددين  ال وشددره"، ثددم يوصددف الدددجَّ الدددجَّ

دا فيمددا عددا مكددة والمدينددة وبيدت المقدددس فلدم يسددتط ال بدالقرب مددن المدينددة المندورة عيوم  ، وأندده فدي طريقدده إلددى دخددولهم، ويقديم الدددجَّ
 .المدينة المنورة تنتظره الملائكة..."

م إلددىالتصددويرة مصدداحبة لددنص وهددذه 26  ددلّ )ندده فددي طريقدده إلددى المدينددة المنددورة تنتظددره الملائكددة بددأمر مددن ا  إن "يُت ددرج  ددزَّ وج  ( ع 
ال ويعيدونده ال علددى حمددارهإلددى الددوراء وبأيدديهم السدديوف ويهدداجمون الدددجَّ ، إلدى دمشددق دون أن ينظددر إلددى الددوراء ، ثددم يهدرب الدددجَّ

ال موصوفة    التصويرة".بويشير إلى أن شكل طريقة هروب الدجَّ
ال ببداب لدُد و  -عليده السدلام-ن عيسددى إالتصدويرة ندص ترجمتدهن "ي صدح ب  27 تلده بددالقرب مدن دمشدق عندد المنددارة يقسديلحق الدددجَّ

 ....".كينالخنزير، وأن عيسى سينزل واضع ا كفيه على يد ملالبيضاء بشرقي دمشق والناس في صلاة العصر وأنه سيقتل 

https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_444/41
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، اذهبي اتاج كلا منهما يرتدى ذو جناحين، بيضاء على قلنسوة خضراء، وعلى كل جانب من ذراعيه ملاك
  السحب الصينية باللون الأبيض.يتخللها عن السماء باللون الأزرق المصور وعبر 

ال  239b))برقم تصويرة ٍ توضح  كما ، (9 لوحة) السلامعليه  سيدنا عيسى بواسطةقتل المسيح الدجَّ
ال بدفع رُمحه في حيث يقوم كبيرة،  ناريةوعلى رأسه هالة  -عليه السلام-يظهر عيسى  حيث المسيح الدجَّ

ال خلف حماره، بينما ظهر علىمما أدى إلى سقوطه من  وهم في حالة خوف يحاولون الهرب  هأتباع الدجَّ
شكل ألسنة لهب  منىيراقبون الأحداث، ورُسم بالزاوية الي جبلالرجال خلف المجموعة من ويُشاهد ودهشة، 

ال وأتباعه وحماره مع التصاوير السابقة بالمخطوط. ،متعرجة باللون الذهبي، وتتشابه هيئة  وشكل الدجَّ
-1012) أعدت في عهد السلطان أحمد الأولأما النسخة الثانية من المخطوط السابق 

تصاوير  بهايظهر و ، TY 6624)28(بمكتبة جامعة إستانبول برقم  ومحفوظة ،م(1617-1603هد/1026
ال مثل تصويرة ا اللل 97bرقم لمسيح الدجَّ المسيح  رُسم إذ (10 لوحة) وأتباعه في طريقهم للمدينة ،دجَّ

ال على حمار   لهما جسد يتقدمان؛ عفريتانأتباعه منهم  وبجانبه، مينمتجه ا ناحية الي الرمادي اللون هالدجَّ
ال ثلاثة من رجاله المسلحعلى شكل وحشهما رأسبهيئة بشرية و  وعبر المصور ، ني، كما يظهر خلف الدجَّ

ال  عن ا حاول المصور  وبهذه، قاتمةبشرة سوداء بوجه جانبي من الدجَّ ل شكل الجنة خيُّ تالتصويرة أيض 
ال وبداخلها شخص، بينما رُسم لهب لسنة أ ةمن التصوير  سرىالزاوية الي أسفليُرى حيث ف ،والنار مع الدجَّ

الموضوع ب (6 لوحة)تتشابه مع  يوه، شجرة السرو الجانبين من كليحيط به  اصغير  مبنىالتل  مينيبأعلى 
 .والتكوين العام للتصويرة

ال للملائكة (98a) تصويرة برقمبنفس المخطوط و   ،(11 لوحة) عند سور المدينة تهاجم المسيح الدجَّ
ال فصُور الملائكة للخلف كمحاولة لصد مهاجمة  بأسلحتهمملتفتين  البني الفاتحوأتباعه على تل باللون  ،الدجَّ

 الركن العلوي للتل ميني، بينما ل الجنةخيُّ ت  التل  سارسم على ي، ورُ الذين يظهرون أعلاهم بالسماء الزرقاء
 في الأسلوب الفني مع التصويرة السابقة.تتشابه  وهي ،عن النار تحبيرا  ألسنة اللهب  ترُسم

المسيح الال قتلي -عليه السلام-سيدنا عيسى ل (98b)رقم تصويرة ب المخطوط كما يحوي  لوحة) 29دجَّ
، ويقف بجواره ويحمل سيف ا ،ناريةالهالة ال محيط برأسهبهيئة عربية  -عليه السلام-سيدنا عيسى رُسمف (12

ال وأتباعه ؛ينو أتباع المسلحوخلفه   ةأيالفرار دون الذين رسموا على التل وهم يحاولون  وذلك لمهاجمة الدجَّ
ال يبدو أنه من أتباعه على الأرض يملق رجلويُرى مقاومة،  فيظهر بنفس ملامحهم دون  ؛أسفل حمار الدجَّ

وأعلى  ،وسروال باللون الأرجواني ،من قميص باللون الأزرق نفس ملابسهم ملابسهكذلك و لحية وشارب، 

                                                           
28 HARMAN, M., «Osmanlı Minyatür Sanatından bir Cehennem örneği; Ahval-İ Kıyamet ’te Yer Alan 

Ejderha Şeklindeki Cehennem», Uluslararası Sosyal Araştırmalar Dergisi, Cilt 9, 1065-1072, 2016, 1066. 
 للاستزادة راجعن  ؛نفسهتصويرة لسيدنا عيسى عليه السلام أعلى المئذنة البيضاء بالمخطوط  تتشابه هذه التصويرة مع 29

YÜKSEL, «Resimsel Anlatım Bakımından “Acaibü’l Mahlukat”, “Tercüme-i Miftah Cifrü’l-Cami” ve 

“Ahvâl-i Kıyâmet”, 136, pl.7. 
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أسفل مكان  ه استبُدلنتقريب ا مع التصويرة السابقة ع د ا أ رأسه قلنسوة حمراء، والتكوين الفني بشكل عام مشابه
 التل. سارأسفل يبالنار و التل  مينأعلى يبمكان الجنة  استبدل برسم سيدنا عيسى، وكذلك الملائكة

  نالأعظمالدر المنظم في السر مخطوط  2 .3
برقم دبلن بشيستر بيتي  جفر الجامع للبسطامي التي تحتفظ بها مكتبةمفاتيح النسخة الثالثة من  يوه

(T444)30 1143) الأوللفترة السلطان محمود ، ويطلق عليها الدر المنظم في السر الأعظم، وتؤرس- 
اللل اسمتحو تصاوير المخطوط ر ولم ، م(1754- 1730ه/ 1168 يلاحظ أنها تشتمل  ولكن، مسيح الدجَّ

ال جنة والنارلل على رسم وهي مشار إليها بنصوص  بمعظم تصاوير الدراسة 31التي تظهر مع الدجَّ
ال  204v) )بتصويرة رقم ، فيبدوالمخطوط ا مرتفع   لا  فرُسم بمقدمة التصويرة ت   (13)لوحة الجنة والنار مع الدجَّ
يظهر  من المقدمة منىالناحية اليوب عن سماء باللون الأزرق،، بينما الخلفية عبارة الأحمر الورديباللون 

 للتل سرىالي بالناحية ا، أمشجرة خضراء كرمز للجنة هسم على جانبيرُ ، و  باللون الذهبي يمقب مبنى مرتفع
 بنفس المخطوط ((203vموضوع التصويرة مع تصويرة  تشابه ويالنار،  كرمز لشكلاللهب  لألسنةرسم 
مقدمة التل، بينما رُسمت الجنة  سارهنا شُكلت ألسنة اللهب)النار( ي ع داتُصور كذلك الجنة والنار  (14)لوحة 

 السماء باللون الذهبي. عن الزاوية العليا وخلفها تل، إلى جانب أنه عبر  ميني
  نمخطوط فالنامة نُسخة 2 .4

بتصويرة رقم ويظهر  ،1702H.) 32(برقم  ستانبولإمتحف طوبقابوسراي بب ةمحفوظوهى النسخة اال
((48b ال وأحد أتباعه أعلى حماره ال بحجم ضخم (15)لوحة  الدجَّ كبير على حمار أسود  يظهر فيها الدجَّ

                                                           
م، 1747 هددد/1161 سددنة لحددوالي م(1754- 1730ه/ 1168 -1143)الأول تددؤرس هددذه النسددخة لفتددرة السددلطان محمددود  30

فدي  وممدا يُلفدت النظدرن منمنمدة، يوخمسد اثندين، وتحتوي على حدوالي T444))دبلن برقم بمحفوظة في مكتبة شيستر بيتي وهي 
المحفوظددة بمتحددف طوبقابوسددراي أو تلددك الموجددودة سددواء  ةالسددابقسددخ المخطددوط عددن تصدداوير نُ  اختلافهدداتصدداوير هددذه النسددخة 
ويغلدب علدى بدورود كبيدرة الحجدم،  المرسدومة وجوه الشخصديات استعاض المصور بهذه النسخة عنفقد  ؛بمكتبة جامعة إستانبول
 نللاستزادة راجع ؛من رسوم الشخصيات خاليةالمناظر الطبيعية ال معظم التصاوير رسوم

YAMAN, “Ahval-i Kıyamet Yazmaları Resimlerinde Kıyamet Sonrası Hayat”, 218.; HARMAN, M., 

“Başlangıcından 17 Yüzyıl Kadar İslam Minyatür Sanatında Bazı Cehennem Tasvirlerini  İkonografisi”, ilahiyat fakültesi 

dergisi, Süleyman demirel üniversitesi, vol 2, 173-195, 2012, 181. 

ال والتددي تتخللهددا التصدداوير المشددار 31  ، 203rإليهددااشددتملت بعددض صددفحات المخطددوط علددى نصددوص تشددير إلددى المسدديح الدددجَّ
نده سديكون أ"...... ويشدير الدنص ، وترجمتدهن r 203منهدا ندص ورقدة المخطوطدات السدابقة للجفدر الجدامع نُسخ وهي نفس نص 

 :"، للاستزادة راجع...... مصورة، ومعه جاسوسان يتجولان ويصوران وهيمعه جنة ونار وكنوز 
https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_444/411 (Accessed 14/6/ 2022). 

م( فددي 1576-1524 هددد/984-931(ب شدداه طهماسددال هدددفددي عرُسددمت ، والفددألسددتخدم لقددراءة المسددتقبل يُ الفالنامدة مخطددوط  32
ربع الأخير من ترجع للقصر طوبقابوسراي بما في ذلك نسخة ب أماكن مختلفةب المحفوظة المرسومةلها العديد من النُسخ و  إيران،
 ن على سبيل المثال راجع فالنامةاللمزيد من التفاصيل عن ، H. 1702) )برقم (م17-16هد/ 11-10) القرن

 هنرهددا  (زيبدداهنرهددا  واکدداو  لايدده هددا  معنددايی در ن دداره هددا  فالنامدده نسددخه طهماسددبی بددا روي ددرد آي ونولددو  "، محمددود ، " فتاندده،و سددعيد، اخددوانى 
 JFAVA.2018.i :Do/242037.66574110.22059، 64-51، م1398/2019 ،3، شماره 24دوره ، )تجسمی

 
 

https://doi.org/10.22059/jfava.2018.242037.665741
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ينظر إلى الوراء  وله لحية بيضاء ،ذا بشرة داكنة رجل صغير الحجم وخلفه جلسمزين بالسلاسل والأجراس، 
 ةثلاثويظهر بمقدمة التصويرة ، كأنه يتحدث مع أحدهمو  ،اليسرىحاملا  راية بيده اليمنى، بينما يشاور بيده 

ال  ،بالمنتصف له قرنان آخر رجل  ، و ساريقف ناحية الي وهو على شكل عفريت أحدهم؛ من أتباع الدجَّ
ال، بينما يقف  ال، ويظهر هؤلاء  ،الحمار رأسأسفل  مينناحية الي الثالثويشاور بيديه للدجَّ وينظر للدجَّ

المسيح ملامح ، أما عن يراقبون الأحداث يقف رجالالتل  خلفوحماره، و  ،الدجَّ وهم أصغر من ال ،الأتباع
ال  وعينان كبيرتان، وذا لحية طويلة وشارب  ،وذا أنف ضخمة ،فصُور بوضع ثلاثي الأرباع  بوجه كبيرالدجَّ

ال فهي ، ويظهر انحناء بظهره من أعلىباللون الأسود تتشابه مع التصاوير السابقة تقريب ا ، أما عن أزياء الدجَّ
 من الزي التركي.

ال:  .3  الدراسة التحليلية لتصاوير المسيح الدجَّ
ال كالتعرف على الموضوعات  أمدتنا الدراسة بالعديد من المعلومات المتعلقة بتصاوير المسيح الدجَّ

ال ال ،المصورة للدجَّ ند النظر للمكونات ع  و ك أتباعه، وملامحه وكذل ،ومراحل فتنته، كما زودتنا بشكل الدجَّ
 بينيلاحظ أن هناك العديد من أوجه التشابه  -موضوع الدراسة- الفنية للتصاوير المرسومة بالمخطوطات

ال إلى النقاط التالية ، ويمكن تقسيمالفنية هاناصر ع    نالدراسة التحليلية لتصاوير المسيح الدجَّ
 أولًً: الموضوعات المصورة: 3 .1

ال بنُسخ المخطوطات معظم تصاوير بالسمة المشتركة ن أ إلى تجدر الإشارة موضوع -المسيح الدجَّ
ال بالأحاديث ، المرسومةنفسها على الموضوعات  احتواؤها -الدراسة المرتبطة بما ورد عن المسيح الدجَّ
 نقلته نصوص المخطوطات المصورة، وتنحصر هذه الموضوعات التصويرية فيما يلين وماة)الشريفة( النبوي

الالمجاعة وقت خروج  3. 1 .1  نالدجَّ
 المسيح ت خروجان من علاموبنصوص المخطوطات المصورة أ )الشريفة( بالأحاديث النبوية روىفقد 

ال سنين  ال سيكون قحط؛ المجاعة و من الالدجَّ منها وأنهار  ،معه جبال من الخبزفتذكر الأحاديث أن الدجَّ
به، مثل ما ذكره الطبري عن قتادة عن شهر بن حوشب عن أسماء بنت  نمنو ؤ يطلب منه الناس المعونة ويُ ل

ال  ()يزيد أن النبي  ال ثلاث  سنوات شداد، يصيب الناس  فيها  "إنَّ  فقالنذكر عنده الدجَّ قبل خروج الدجَّ
ش الناس في ذلك الزمان؟ قالن التهليل والتكبير، والتحميد، ويجزئ ذلك جوع  شديد، .....، قيلن فما يُعي  

وفق ا لنص  34ومن الملاحظ أن هذا الحدث صور بتصويرة واحدة فقط بالدراسة ،33عليهم مجزأة الطعام"
                                                                                                                                                                                           
=FARHAD, M., SERPIL, B., Falnama: The Book of Omens, Arthur M. Sackler Gallery, Smithsonian Institution, 

2009. 
-1276، التدددذكرةالقرطبدددي، ن للاسدددتزادة حدددول زمدددن المجاعدددة راجدددعو  ،1363، 4077، حدددديث ةسدُددنن ابدددن ماجددد، ةابدددن ماجددد 33

هددد(، 256-194) البخدداري، محمدد بددن إسدماعيل بددن إبدراهيم بددن المغيدرة؛ 2258، 2939، حدديث صدحيح مسددلم؛ مسدلم، 1277
ال، دمشقن دار ابن كثير، صحيح البخاري،   .7122م، حديث 2002كتاب الفتن، باب ذكر الدجَّ

  197rعلى الرغم من ذكر هذه المجاعة بجميع نصوص نُسخ المخطوطات المصورة كنص مخطدوط الجفدر الجدامع ورقدات 34 
 راجعن ؛ أنها لم تُصور الا بمخطوط أحوال القيامةلا إ ،196 -
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بسبب  -سبحانه وتعالى -ويذكرون ا  يدعونن يالمؤمنأظهر إذ  (2مخطوط أحوال القيامة ببرلين )لوحة 
ال المجاعة  .التي حدثت مع خروج الدجَّ

ال 3. 1 .2   :الجنة والنار بتصاوير المسيح الدجَّ
ال اد  ع   ة ما اشتملت التصاوير الواردة بالدراسة على رسم تخيلي رمزي للجنة والنار التي تكون مع الدجَّ

ال كعامل مشترك بمعظم التصاويرهي و  ، كما أُفرد لهما تصاوير مستقلة (1جدول ) التي ظهرت مع الدجَّ
(، وهذا يُشير إلى تطبيق المصور 14-13)لوحة مثل تصويرتين بمخطوط الدر المنظم بالسر الأعظم 

 كالحديث الذيالشريفة والذي استعان به المؤلف من الأحاديث النبوية 35المخطوطاتتصاوير للنص الوارد ب
"ن )(قالن قال رسول ا  ) ) حذيفة ذكره نَّتُهُ ن ار  نَّة  و ج  ن ار  ف ن ارُهُ ج  نَّة  و  ال .... م ع هُ ج  "الدجَّ

وغالب ا ما ، 36
يرمز للنار بألسنة لهب متعرجة تأخذ ما يشبه شكل فعبر المصور عن الجنة والنار بشكل اصطلاحي رمزي 

وعلى  ،باللون الذهبيالجنة بما يشبه الشرفة المرتفعة رسم بينما  ،مثلث ذو أطراف مسننة باللون الذهبي
توصيل الفكرة من يزيد المصور ل، و 38والصناديق، وبجانبها الكنوز 37جانبيها أشجار وخاصة أشجار السرو

و ى 39الزاوية السفلى من التصويرةبنجده يرسم الجنة في معظم التصاوير بالزاوية العليا بينما يرسم النار   س 
ال، وما يلفت النظر أن المصور عبر عن (11لوحة ) وبها النار  ،الأرضية التي يمشي عليها المسيح الدجَّ

ال عكس المكان الذي صور به الجنة؛ عبارة عن تلال عليها ألسنة  وأتباعه إذ الأرض التي يمشي عليها الدجَّ
ألسنة اللهب رُسم  رسومجانب أن بعض  ، إلىوكأنها قاحلة ،الأشجارأو عشب لل مرسأي لم نر بها و ، اللهب

الأن يشير إلى  بذلك المصوركانت رغبة وربما  ،(10لوحة )بها رجل يحترق   ويصدقه ،أن من يتبع الدجَّ
 
 

                                                                                                                                                                                           
=https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_444/399/  (Accessed 1/ 7 /2022). 

ال حددق وواقددع وأندده سدديخرج آخددر الزمددان وسدديخرج مددن خراسددان  35 ذُكددر بددنص نُسددخ مخطوطددات المصددورة بالدراسددةن "خددروج الدددجَّ
ويتبعه اليهود، ويشير النص أنه سيكون معه جنة ونار وكنوز وهي مصورة، ومعه جاسوسان يتجدولان ويصدوران؛ جاسدوس قبديح 

 وحش...".، راجع نص نسخة شيستر بيتين مثير للاشمئزاز في شكل شيطان، ومكتوب على صورته 
https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_444/411/ (Accessed 27/ 6 /2022); YAMAN, B., «Osmanlı resim 

sanatında kıyamet alametleri: Tercüme-i Cifru`l-Cami ve tasvirli nüshaları» doktora tezi, Ankara, 

hacettepe üniversitesi, 2002, pl.135. 
 2936-2934، أحاديث مسلم، صحيح مسلم36

شددجرة السددرو مكانددة كبيددرة عنددد العثمددانيين فهددي دائمددة الخضددرة الددذي يشددير للخلددود والحيدداة المتجددددة، هددذا إلددى جانددب لونهددا ل37 
الرمزيدة الدينيدة  ،الأخضر وهو لون أشجار الجنة، وقد مثلها الفنان العثمداني بمعظدم فنونده، للاسدتزادة راجدعن ياسدين، عبدالناصدر

 ،121-120م، 2006مكتبة زهراء الشرق، القاهرةن ميتافيزيقا الفن الإسلامي(،  في الزخرفة الإسلامية )دراسة في
دنْ  ف أ خْر جْن داهُمْ " عبر المصور العثماني عن تخيُله للجنة وفق ا للآيات القرآنية الكريمة بأنها مليئة بالكنوز كقوله تعالىن 38 نَّداتٍ  م  ج 

ق امٍ ك ر يمٍ"*و عُيُونٍ  م  كُنُوزٍ و   .58، 57، آية الشعراء/ و 
حدت ت فالجندة فدوق السدماوات السدبع، بينمدا الندار يتجلى ببعض الآيات القرآنية الأوصاف السابقة بتصوير مكان الجنة والنار؛ 39

ال ي ة"،  يف  " نكقوله تعالىالأرضين السبع  نَّةٍ ع  ينٍ " ،10سورة الغاشية/ج  ج  ار  ل ف ي س   .7المطففين/"، ك لا إ نَّ ك ت اب  الْفُجَّ

https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_444/399/
https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_444/399/
https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_444/411/
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، كما يلاحظ أن الجنة لم تصور بنُسخ مخطوط أحوال 40سيعيش في فقر ومجاعة وسيكون مصيره النار
ومن خلال الفهم السابق  ،(3، 1)لوحة رُسم بهما النار فقط بالمخطوط نيباستثناء تصويرت (5-1)لوحة القيامة 

ال يمكن مقارنة هذه الأساليب الفنية لرسمها يُّ تخ  ل   وفق ا  بالمخطوطاتل شكل الجنة والنار مع المسيح الدجَّ
 للجدول الآتين

ال عمل الباحثة©  (جدول 1( الأساليب الفنية لرسم الجنة والنار بتصاوير المسيح الدجَّ
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
الالمسيح  خروج 3. 1 .3  وأتباعه قاصدين المدينة المنورة: الدجَّ

ه يكاد لا يخلو مخطوط من تصويرة أن -موضوع الدراسة -بنُسخ المخطوطات الدينية العثمانية  يتضح
ال وأتباعه  بخروج نصوص المخطوطات المصورة نجد أن ع بُ ت  وعند ت  ، المدينة المنورة نو صدقيوهم الدجَّ

رضي -بحديث فاطمة بنت قيس فكما ورد  بصدد هذا الموضوع (الشريفة)الأحاديث النبوية المؤلف استعان ب
ال عن حديث تميم الداري -ا  عنها ير  ف ي  قالن عن الدجَّ ، ف أ خْرُج  ف أ س  كُ أ نْ يُؤْذ ن  ل ي ف ي الْخُرُوج  "و ا  ن ي أُوش 

ل يَّ ك لْت اهُم االأ رْض  ف لا أ د ع  ق رْي ة  إ لا  ت ان  ع  رَّم  ط يْب ة  ف هُم ا مُح  ين  ل يْل ة ، غ يْر  م كَّة  و  ، 41......"ه ب طْتُه ا ف ي أ رْب ع 
دَّث ن ا ر سُولُ ا    يأ ب   ورد عن ما بالإضافة إلى ن ح  ، ق ال  يدٍ الْخُدْر يَّ ال، ف ك ان   ()س ع  يلا  ع ن  الدجَّ يث ا ط و  د  ي وْم ا ح 

ين ة ، ...." ل يْه  أ نْ ي دْخُل  ن ق اب  الْم د  رَّم  ع  ن "ي أْت ي، و هُو  مُح  دَّث ن ا، ق ال  ف يم ا ح 
، وقد عبر المصور عن خروج 42

ال بحجم ضخم بمعظم التصاوير من ضمنهم ومعه مجموعة من أتباعه  ،وهو يمتطي حماره ،المسيح الدجَّ

                                                           
قُودُه دا النَّداسُ "هناك بعض الآيات القرآنية التي تؤكد هذا الوصف الدذي تخيلده المصدور للندار كقولده تعدالىن 40 ف داتَّقُوا النَّدار  الَّت دي و 

ار ةُ  ج  "، سورة البقرة/ ۖ  و الْح  دَّتْ ل لْك اف ر ين  ك ذَّبُو 24أُع  ين  ك ف رُوا و  ابُ النَّدار  ، وكذلك الآية الكريمة" و الَّذ  هُدمْ ف يه دا  ۖ  ا ب آي ات ن ا أُول َٰئ ك  أ صْدح 
"، سورة البقرة ال دُون   .39 /خ 

 .2942، حديث صحيح مسلممسلم،  41
 .2938، حديث صحيح مسلممسلم، للاستزادة راجعن  42
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وتتشابه هذه (، 1)لوحة 43تباعه بخروجهأل الذي سيقيمه الموسيقيين إشارة من المصور للاحتفا بعض
ال ال  وهو قاصد المدينة المنورة،  التصاوير للاحتفال بخروج الدجَّ إيران مثل  بفالنامةمع تصاوير للمسيح الدجَّ

حيث  45، وكذلك مع  تصويرة ترجع للعصر القاجاري44م(1560-1550هد/ 968-957مؤرخة فيما بين)
ال ،يلاحظ التشابه في رسم الحمار المزين  .(19، 18)لوحة وأتباعه والموسيقيين  ،ورسم المسيح الدجَّ

ال عند المدينة 3. 1 .4  :المنورة مهاجمة الملَئكة للمسيح الدجَّ
ال عند المدينةتصويرتان ل ؛ظهرت بنُسخ المخطوطات المصورة ، 7) مهاجمة الملائكة للمسيح الدجَّ

ال ؛ عنهاوما نقلته النصوص الأدبية المصورة  ،(الشريفة)النبوية  بالأحاديثترتبط  وهي (11 أن المسيح الدجَّ
ط يْب ة ؛ ف هُما ن ()ستمنعه الملائكة من دخول المدينة المنورة، مثل ما ذُكر بحديث عن رسول ا   "غير  م كَّة  و 

ا، كُلَّما  ل يَّ ك لْت اهُم  ت ان  ع  رَّم  د ة  مُح  دْتُ أ نْ أ دْخُل  و اح  د ا-أ ر  لْت ا،  -أ وْ و اح  ه  السَّيْفُ ص  منهما اسْت قْب ل ن ي م ل ك  بي د 
ئ ك ة  ي حْرُسُون ه ا نَّ عل ى كُل  ن قْبٍ منها م لا  نْه ا، وا  وفق ا لما ورد ، وقد عبر المصور بهذه التصاوير 46"ي صُدُّن ي ع 

برسم ملائكة في السماء وهي تحمل أسلحة وتهاجم المسيح المصور قام ف ،(الشريفة) بالأحاديث النبوية
ال الذي حاول الفرار هو وأتباعه، و  بمعظم  في التصوير الإسلاميجاءت رسوم الملائكة بالشكل المعتاد الدجَّ

(، 11)لوحة  تاج همؤ ارتدا وطابع أنثوي مع الأجنحة المُذهبة وبشرة بيضاء بهيئة بشرية المخطوطات؛ 
القباء بألوان مختلفة كالأحمر والأخضر والأسود،  كما يرتدون، (7)لوحة وأحيان ا يظهر شعرهم مصففا لأعلى 

 .متطايرةأشرطة  يخرج من القباء
 
 
 
 
 

                                                           
تتددزامن هددذه التصددويرة مددع مددا كتبدده أوليددا جلبددي فددي سددياحتنامة عددن صددوت فرقددة المهتددر عنددد العددزف علددى الآلات الموسدديقية؛  43

ال سدديخرجحيددث يددذكر فيمددا معندداه" عندددما عزفددت الفرقددة يبدددو وكددأن المسدديح الدددجال قددد خددرج"، وهددذا يؤيددد فكددرة   أن المسدديح الدددجَّ
Ed. Seyit Ali, stanbulİSeyahatnamesi: , E. ,ELEBIC ,للاسدتزادة راجدعن  بصدوت عدالٍ واحتفدال كبيدر ليعدرف النداس بده،

Dagli, İstanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 1999, 627-628. كمدا يُدذكر فدي نسدخة أدبيدة غيدر مصدورة لمخطدوط الددر المدنظم ،
ا يذكر فيه المؤلف " ... ويتبعه أرباب الملاهي جميعها تضرب من يديه بالطبول والمعازف والنايات فلا  في الاسم الأعظم؛ نص 

، الددر هدد(652)أبدى سدالم محمددللاستزادة راجعن جعفر بن طلحة، كمال الددين  .إلا من عصمه ا ..." و عهاتبألا إيسمعه أحد 
 المخطوط متاح على  يمين 59المنظم في السر الأعظم، ورقة 

https://www.fihrist.org.uk/catalog/manuscript_8602 (Accessed 27/ 6 /2022). 
44 FARHAD, M.& SERPIL, B., Falnama, 185, pl.53; collections.lacma.org/node/251399 (accessed 15/8/ 2022). 
45

 FARAJ, I., “Relegious Effects on the iranian paintings”, Master 2 Histoire de l'Art, Université Panthéon-

Sorbonne, Paris, 2015, 29, pl.23. 
وللاسددتزادة عددن مهاجمددة الملائكددة  ؛2942حددديث رقددم بالإضددافة إلددى مددا ذُكددر آنف ددا بحددديث تمدديم الددداري فددي صددحيح مسددلم  46

ند المدينة المنورة راجعن  ال ع   .1285-1283، التذكرةالقرطبي، للمسيح الدجَّ

https://www.fihrist.org.uk/catalog/manuscript_8602
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ال المسيح قتل  3. 1 .5  ن(عليه السلَم)عيسى سيدنا  بواسطةالدجَّ
، وأن هلاك المسيح مرة أخرى -السلامعليه -سيدنا عيسى يتفق المسلمون والمسيحيون على عودة 

ال سيكون بواسطة سيدنا عيسى  ، وما (الشريفة)الأحاديث النبوية  في وهذا ما اتفُق عليه47-عليه السلام-الدجَّ
ما ، مثل (13-12، 8، 3لوحات ) 48(الشريفة)النبوية  من الأحاديثنقله المؤلف بالمخطوطات المصورة 

ال " ()رسول ا   حديث النواس بن سمعان الكلابي يقولن ذكر فيروي  إذ ب ع ث   في حديثٍ طويلٍ عن الدجَّ
ع ا كفَّيه على أجن حة   ، واض  مشْق ، بين  م هرود تين  نارة  الب يضاء  ش رقيَّ د  ند  الْم   ا  الْم سيح  ابن  م ري م ، في نز لُ ع 

 ، ل كين  تَّى .... م  الأحاديث عن كيفية قتل ضحته و إلى ما ، بالإضافة 49"يُدر ك ه بباب  لُدٍّ، في قتُلُهفي طلُبُه ح 
ال  يْر ة مثلالمسيح الدجَّ نْ أ ب ي هُر  لَّى اُ   قالن " ()أ نَّ ر سُول  اللَّه   ))  ما روي ع  يس ى ابْنُ م رْي م  ص  ف ي نْز لُ ع 

لَّم ، ف أ مَّهُمْ، ف إ ذ ا ر آهُ  س  ل يْه  و  ل ك نْ  ع  ، و  تَّى ي هْل ك  نْذ اب  ح  ، ف ل وْ ت ر ك هُ لا  لْحُ ف ي الْم اء  ا ي ذُوبُ الْم  ع دُوُّ ا  ، ذ اب  ك م 
رْب ت ه " هُ ف ي ح  ه ، ف يُر يه مْ د م  ي قْتُلُهُ اُ  ب ي د 

عليه -بلحظة نزول عيسى  هذا الحدثالمصور عن وقد عبر ، 50
-لحظة قتل سيدنا عيسى ب ، أو(8لوحة) واضع ا يديه على ملكين من السماء عند المنارة البيضاء -السلام

ال حربةف؛ ال بحربتهجَّ للد -عليه السلام عليه -سيدنا عيسى ل طويلة يظهر بجميع تصاوير قتل المسيح الدجَّ
ال و أ -السلام ، 9،  3لوحات ) حماره متدفق ا دمه علىه مما جعلته يسقط من انغرست بطلقها على الدجَّ
الذي أشار إليه  ل الحدثيُّ خ  المصور العثماني في ت   وهذه التصاوير تُشير إلى مدى تفوق وثقافة ،(12

 .المؤلف
 وروا جميع اومعه أتباعه بمعظم التصاوير، وقد صُ  -عليه السلام-سيدنا عيسى المصور  تخيلوقد 
أما عن ، ذهبيةال ناريةالهالة ال -عليه السلام-سيدنا عيسى  ويحيط برأس، باللحى والشارب العربية بالملامح

حول قلنسوة  البيضاء الملتفةالعمامة ك من الملابس التركية الطراز (13، 8لوحة ) أزيائه فرُسمت وفق ا للنص
  (.12، 9، 8، 3)لوحاتوالجبة بمعظم التصاوير  ،على القفطان فاقتصرأما رداء البدن  ،باللون الأخضر

                                                           
ال راجعن اوملابسه وقتله للمسيح  -عليه السلام-للاستزادة عن نزول عيسى 47 ، بداب ذكدر المسديح ابدن صحيح مسلممسلم، لدجَّ

ال هدددددد(، 911السديوطي، جدلال الددين عبدد الدرحمن )ت  ؛1357، 4075ابن ماجدة، حدديث سُننماجة،  ابن ؛مريم والمسيح الدجَّ
 م.1985دار الكتب العلمية،  ن، تحقيق محمد عبد القادر عطا، بيروتنزول عيسى بن مريم آخر الزمان

"قددال عليدده  ترجمتددهن تصددويرة( نددص أسددفل ال13بمخطددوط جفددر الجددامع )لوحددة  شددريفة(الالنبويددة )استشددهد المؤلددف بالأحاديددث  48
ال-السلام عليه -يطلب عيسى ف الصلاة والسلام حدول  اختلفدواالمؤلف إلى أن العلمداء  يشيرفيدركه عند باب لُد ويقتله" ثم  الدجَّ
ة بدمشدق، أو أنده خلديج صدغير بدالقرب مدن فلسدطين يعندى بيدت ففي بعض الأحيان يذكر العلماء أنهدا قريدة صدغير " مكان باب لدُ 
ال وجنددوده نددزول و المقدددس،  حدداول الهددرب مددع جنددوده فضددربه عيسددى عليدده السددلام  -عليدده السددلام- عيسددىأندده عنددد سددماع الدددجَّ
 .في صدره فقتله وهذا نقش وتصوير" بالحربة

مهرودتين( أي ثوبين مصبوغين بورس ثم زعفران، )جُمان( وهي حبدات مدن الفضدة ويعندى أنده يتحددر منده المداء علدى هيئدة )49 
 .1357، 4075، ابن ماجة سنُنماجة،  ابنلؤلؤ كناية لصفائه ونقائه، للاستزادة راجعن 

 .2897، حديث صحيح مسلممسلم،  50
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لى جانب الموضوعات السابقة ظهرت بعض ا التي انفرد بها مخطوط دون الآخر،  لموضوعات المصورةوا 
 ؛ولكن وردت بنص المخطوطات المصورة بالدراسة-على حد علمنا- (الشريفة)التي لم ترد بالأحاديث النبوية 

ال  كتصويرة أحمد بن عبدا  ال لقريته بسور من السحر 5لوحة )يحارب الدجَّ ، 4لوحات )(، وكذلك إحاطة الدجَّ
16 ،17.) 

كرُه أن المصور راعى ترتيب الأحداث ببعض المخطوطات كما ذُكرت بالأحاديومن المه النبوية  ثم ذ 
ال ؛(الشريفة)  ومهاجمة الملائكة له، ثم فرار ،والمجاعة ثم محاولة دخول المدينة المنورة ،فخروج المسيح الدجَّ

ال ومن هذه المخطوطات التي نجح المصور في ترتيب أحداثها  -عليه السلام -وقتله بواسطة عيسى ،الدجَّ
 (.12- 6لوحات (، ونُسخ مخطوط الجفر الجامع )3-1لوحة بالتصاوير نسخة مخطوط أحوال القيامة )

 ثانيًا: الأساليب الفنية للتصاوير: 3 .2
ال بالنظر لتصاوير ت تبع  ربما لاحظ أنهاومقارنتها بالتصاوير العثمانية بتلك الفترة يُ  المسيح الدجَّ

حيث  رسم المناظر الطبيعية البسيطةك، (م17-16هد/ 11-10 )خلال القرن 51مدرسة بغداد ؛أسلوبها الفنيب
ال- الأساسي موضوعال ىعل وذلك ليُركزالمصور بشكل بسيط عبر عنها  هذه  كما جاءت -المسيح الدجَّ

أو اللون  ،أو تلين باللون الأزرق الفاتح ،تلعبارة عن مقدمة فالمقدمة تتسع على حساب الخلفية؛ ب المناظر
أو الأزرق، كما أن استخدام الألوان  ،باللون الذهبي مرسومة بشكل صغيرأما الخلفية  ،الأحمر الوردي
 جانب مميزات مدرسة بغداد، إلىفيما عدا استخدام ألوان الملابس بالألوان الزاهية الحارة من الهادئة بالرسوم 

مراقبة بعض الأشخاص للحدث  وكذلكرسوم الأشخاص بمجموعات مع قصر قامتهم وكبر حجم رؤوسهم، 
ال، وما يؤكد أسلوب مدرسة بغداد بالت أن  ؛صاويرخلف التلال المرسومة التي شوهدت بمعظم تصاوير الدجَّ

 كما ذُكر سالف ا. 52نقّاش حسن المصور أشارت إلى اسم -موضوع الدراسة-بعض المخطوطات
البعض العناصر الفنية بتصاوير  تكرار ويتضح ورسوم  ،وأتباعه والجنة والنار ،هحمار ك المسيح الدجَّ
يهي ا فبالرجوع إلى تاريخ المخطوطات المصورة بالدراسة نجد أن جميعها أنتجت في  ؛التلال وغيرها وهذا ب د 

                                                           
م بإتبددداع أسدددلوب إسدددتانبول، أو أسدددلوب 17-11/16-10تميدددزت أسددداليب معظدددم المخطوطدددات الدينيدددة بتركيدددا خدددلال القدددرن  51

لمزيددد مددن التفاصدديل حددول الأسددلوب الفنددي  ؛ومعظددم تصدداوير الدراسددة ي غل ددب عليهددا أسددلوب بغددداد التكايددا ببغددداد وقونيددة، مدددارس
 لمدرسة بغداد راجعن

RACHEL, M., Miniature Painting in the Ottoman Baghdad, California, Mazda Publisher, 1990.; Taner, M., 

«Caught in a Whirlwind: A Cultural History of Ottoman Baghdad as Reflected in Its Illustrated 

Manuscripts», Doctoral dissertation, Harvard University, Cambridge, 2016.; ARTAN, T., «Painting in the 

provinces and in the capital: Patronage and subject matter in Baghdad», Ed. Suraiya Faroqhi, vol 3, 

Cambridge university press, 2006, 408-480. 

يف  52  خدلال نهايدة القدرن  ن، وهو مدن أشدهر المصدورين العثمدانييمخطوط جفر الجامعبالصفحات الأخيرة باسم نقاش حسن  أ ض 
 نقّاش حسن راجعنل، للوقوف على الأساليب الفنية م18-16ه/10-12

TANINDI, Z., “XVI. Yüzyıl Nakkaşlarından Hasan Paşa ve Eserleri”, I. Milletlerarası Türkoloji Kongresi, 

İstanbul ,1979, 607-626.; https://islamansiklopedisi.org.tr/nakkas-hasan-pasa (Accessed 18/ 9 /2022). 
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ويمكننا تقسيم الأساليب الفنية بتصاوير ، كما ذُكر آنف ا (م17-16هد/11-10)فترات متقاربة فيما بين القرن 
ال من خلال النقاط التاليةن  المسيح الدجَّ

ال  3. 2 .1  والمخطوطات المصورة:  (الشريفة) في ضوء الأحاديث النبويةأسلوب رسم المسيح الدجَّ
ال يُبرزالمصور  أن -الدراسةموضوع -يُلاحظ بالمخطوطات المصورة   بالتصويرة المسيح الدجَّ

 يتوسط التصويرة بحجم كبير هرسمبة على الرغم من كثرة عدد الأشخاص المصورة؛ وذلك كشخصية رئيس
فضل في فالألوان؛ ببالتلاعب  مصوروكذلك يظهر ذكاء ال بواسطة رسمه أعلى حماره، عالٍ وبمستوى  غالب ا

 .كما سنتحدث عن ذلك في حينه الألوان الحارة كالأصفر والأحمر لجذب انتباه المشاهداستخدام ملابسه 
ال مثلما وردت بالأحاديث يُّ ر العثماني نجح في التعبير عن تخونرى أن المصو  ل بعض أوصاف المسيح الدجَّ

 (2)جدول  كالتالين -موضوع الدراسة-ونصوص المخطوطات، 53(الشريفة)النبوية 
 المرحلة العمرية:

ال رجل شاب كالحديث  إلي ولكنها أشارت ،عمر الدجّال بالتحديد (شريفةال)لم تُحدد الأحاديث  أن الدجَّ
وفيما يتعلق بنصوص   ،54.."...إ نَّهُ ش ابٌّ قالن " ()الذي رواه نواس بن سمعان عن رسول ا  

ال مؤلف جفر الجامعفوردت إشارة ل ، مخطوطاتال  ؛وطبق المصور ذلك بتصاويره ،55أنهن "كهل" عن الدجَّ
ال بين الثلاثين والأربعين من عمره تقريب ا نرى أن ف، أما بنُسخ مخطوط أحوال القيامة (2)جدول  فيصور الدجَّ

ال لم يُذكر فبدء عمره متفاوت من تصويره لأخر  بالسن يظهر  فأحيان ا يُشاهد بأنه رجل كبير ؛ىعُمر الدجَّ
 (.1)لوحةالتجاعيد ه هيظهر على وجو  ،عليه علامات الشيخوخة

ال الجُسمانية:  أوصاف المسيح الدجَّ
ال أن المصور ط بَّ يتبين من التصاوير المختلف ق ما جاء بنصوص المخطوطات ة للمسيح الدجَّ

الأوصاف بخصوص  (الشريفة)المصورة المستشهدة بالأحاديث النبوية  وذلك من خلال التعبير عن  ؛الدجَّ
يُّ   نكالآتيل هذه الأوصاف ت خ 

 ضخامة البدن:
ال كما ذكرته الأحاديث النبوية ي ظم جسد الدجَّ  ،(الشريفة)ظهر ثقافة المصور العثماني بالتعبير عن ع 

لْق  آد م  إ ل ى ق ي ام   ()أن رسول ا   )) عن هشام بن عامرفوما نقلته نصوص التصاوير،  ا ب يْن  خ  قالن "م 
ال" نْ الدجَّ لْق  أ كْب رُ م  لْن ا الدَّيْر   "...... تميم الداري في خبر الجساسةن، وكذلك حديث 56السَّاع ة  خ  تَّى د خ   ،ح 

                                                           
ال فدي القددرآن الكدريم، ولكددن  53  هيئتددهشخصديته ويحدددد  يوضددح وصددف ا مكدتملا   النبدي  هوصددفلدم يُددذكر أي إشدارة للمسدديح الدددجَّ

لقية والخُلقية وأوصافه  ملعون.و  حتشير أنه قبيالمذكورة الأوصاف معظم هذه و ، شره تقُونيتعرف الناس عليه وي  لوذلك  ؛الخ 

 .2251، 5228/4، صحيح مسلممسلم،  54
 . 127، 13الكهل هو من جاوز سن الشباب ما بين الثلاثين والخمسين، راجعن ابن منظور، لسان العرب، باب الكاف، جد 55
 .2946، رقم 2266/ 4 صحيح مسلم،مسلم، 56
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لْقا   ث اقا  ف إ ذ ا ف يه  أ عْظ مُ إ نْس انٍ ر أ يْن اهُ ق طُّ خ  بية بغالهذه الصفة  نرى أن المصور عبر عنو ،57"، و أ ش دُّهُ و 
ال  يويؤكد ذلك تصاوير نُسختوبدين ا نوع ا ما،  ،رجلا  ضخم ا عظيم البدن التصاوير فتخيل شكل الدجَّ

، بينما يلاحظ أنه في (15لوحة )، وتصويرة نسخة الفالنامة (5-4، 3، 1لوحات )مخطوط أحوال القيامة
ال ضخامة نُسخ مخطوط الجفر الجامع لم يوفق المصور في رسم  لرغم من ذكر هذه على اجُسمان الدجَّ

 . (12-10، 9، 7-6لوحة ) 58المخطوط الصفة بنصوص
 قِصَرُ الَْقَامَةِ:

ال على الرغم من أنه ضخم البدن  (شريفةال)أوضحت الأحاديث  حيث أخرج  ؛نه قصيرألا إأن الدجَّ
ال رجل   ...."ن ()قالن قال رسول ا   ()أبو داود عن عبادة بن الصامت  إنَّ مسيح  الدجَّ

 ذلكوبمقارنة  -موضوع الدراسة-60المصورةوكذلك استشهد به المؤلف بالمخطوطات ، 59....."قصير  
ال نجد أن المصور لم يُركز على هذه الصفة فكما سبق الذكر أن الأسلوب الفني المتبع  بتصاوير الدجَّ

ت صر قامة الأشخاص، إلى جانب أن هذه الصفة ليسبمعظم التصاوير هو أسلوب مدرسة بغداد المتميز بق  
ال بوضعية جالسة أعلى حماره بمعظم التصاوير لذا لم يظهر طوله ؛للمصور مهمة ن  ،أم قصره ،فالدجَّ وا 

 التصاوير. يةغلب ق صر قامته بأغلب
 :(دَفًا )انحناء الظهر

فيه  ....أما مسيح الضلالة فرجل "قالن  أبو بكر بن أبي شيبة عن بن عاصم عن النبي عن  روى
كر  61د ف ا" د  إلا أننا هذه الصفة بنصوص المخطوطات المصورة بالدراسة، وعلى الرغم من عدم ذ   نجاحنج 

للحديث السالف، فقام المصور برسم  ا  الانحناء الموجود بظهر الدجّال ليسير بذلك مُطابق إ برازفي  المصور
ال، ويظهر ذلك بوضوح في  (، 15، 12، 4، 1لوحات )ارتفاع بسيط منحنى في الجزء العلوي من ظهر الدجَّ

 .(الشريفة) وذلك يشير إلى أن المصور كان على دراية تامة بالأحاديث النبوية
 
 
 

                                                           
 .1355 -1354، 4074، حديث رقمسنُن ابن ماجة؛ 2263/ 4 صحيح مسلم،مسلم، 57
الن" بr199جفر الجامع ورقة مفاتيح بمخطوط  المؤلفتشهد اس58  نراجع "...عظيم الجثة.... حديث تميم الداري عن الدجَّ

 https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_444/403/ (Accessed 10/ 7 /2022). 

هددد(، سددنن أبددى داود، تحقيددق محمددد ناصددر الدددين الألبدداني، بدداب 275أبددى داود، سددليمان ابددن الأشددعث السجسددت اني )ت  59
ال، مجد   .29، 4320م، رقم 1998، الرياضن مكتبة المعارف للنشر،1خروج الدجَّ

ال قصير القامة......."نصا  193rمخطوط جفر الجامع ورقة ذُكر ب 60   زادة راجعنللاست .ترجمته" إن الدجَّ

https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_444/403   /   (Accessed 28/ 6 /2022). 
الرسدددالة، ، بيدددروتن مؤسسدددة 13، تحقيدددق شدددعيب الأرنددداؤوط وآخدددرون، جدددد مدددام أحمددددمُسدددند الإابدددن حنبدددل، أحمدددد بدددن محمدددد،  61

 .282، 7905م، حديث 1999

https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_444/403/
https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_444/403/
https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_444/403%20%20%20/
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 كِبَر حجم الرأس:
ال ضخمة فكما روى بحديث ابن عباس عن النبي  (الشريفة)أوضحت الأحاديث  قالن  أن رأس الدجَّ

ل ة   ... " التي تُعد من أهم الصفات البارزة ل هذه الصفة المصور بتخيُّ  ق  ف  توُ ، وقد 62...."ك أ نَّ ر أْس هُ أ ص 
فجاءت معظم رسوم المسيح  -موضوع الدراسة-بالتصاوير على الرغم من عدم ذكرها بنصوص المخطوطات

ال تتميز بك بر حجم الرأس، كما أن المصور أكد إثبات ذلك برسم الوجه ممتلئ ا يتناسب مع حجم الرأس.  الدجَّ
ال نلاحظ أن المصور لم يرسم بعض  ندما ننظر لتصاوير المسيح الدجَّ ال الج  صفوع  سمانية المذكورة ات الدجَّ

ال ؛وهو أمر طبيعي 63تباعد القدمينك الشريفة بالأحاديث النبوية بمعظم  حماره جالس ا أعلىمصور  فالدجَّ
 إلى جانب عدم ذكرها بالنصوص المصاحبة للتصاوير. التصاوير
ال:ملَمح   المسيح الدجَّ

 ،(الشريفة)إيضاح بعض تفاصيل ملامح الدجّال الواردة بالأحاديثأ ب دع  المصور العثماني في 
  التي كان من أهمهاننصوص المرافقة لتصاوير الدراسة، وبال

 :ورْ صِفَة الَْعَ 
ال الشائعة بالأحاديث ال برزمن أ ال كٍ هي صفة الع ور؛  شريفةصفات المسيح الدجَّ  فع نْ أ ن س  بْن  م 
رُ،  أ نَّ النَّب ي ، أ لا  إ نَّهُ أ عْو  ق دْ أ نْذ ر  أُمَّت هُ الأ عْو ر  الك ذَّاب  نْ ن ب يٍّ إ لاَّ و  ن "م ا م  وأشارت بعض ، 64..."..ق ال 
اختفى ضوئها فلا حيث  -بالهمز -طافئةأن عينهُ اليمنى مطموسة ممسوحة كأنها عنبة  الأحاديث
يبصر بها، فإذا ذهب ماؤها، وبقيت القشرة، فكأنها لم تُخلق، وأما عينه اليسرى  حبةُ العنبك يُبصر بها

ال إحدى عينيه كأنها زجاجة  " فقالن هذه العين  () وقد وصف لنا الرسول، هي خضراء وجاحظة  و  الدجَّ
ا لحيمة أو ظفرة  أي ناتئة مثل حبة العنب، وفيها -دون همزة-أو كعنبة طافية ، 65خضراء..." أيض 

 ()حذيفة بن اليمان عن الرسول  فكما حدثنا وكأنها ممزوجة  بالدم لحمة تنُبت عند الماء أي كالعلقة()
ال ممسوح العين عليها ظ فر ة غليظة" ن الدجَّ "وا 

 67وقد استشهد المؤلف بنصوص المخطوطات المصورة ،66
                                                           

ل ة  )و، 240، 2148، حديث 1ابن حنبل، مُسند الأمام أحمد، جد 62 ( حيَّة قويَّة ضخمة قصديرة الجسدم، للاسدتزادة راجدعن ابدن أ ص 
 .17، 11 د، مجلسان العربمنظور، 

ال بددبعض الأحاديدث النبويددة 63 (، بأنده أفحددج )هدو مددن  )الشدريفة( وُصدف الددجَّ مثددل يباعدد رجليده عنددد السدير كمشددية المخت دتن 
ال أفحددج ......."، راجددعن أبددي داود، سُددنن أبددي داود،  ........" ن()لرسددول ا   الحددديث المددذكور سددابق ا إنَّ مسدديح  الدددجَّ

 .29، 4320حديث 
دَّد تْ ببعض الأحاديث 64  بدالعور،عينده اليسدرى  مسدلم أن العدين العدوراء هدي اليمندى، وأخدرى أنهدا اليسدرى، فو صدف )الشدريفة( ح 

صدددحيح  ؛ البخددداري،2933، حدددديث رقدددم 4/2248، صدددحيح مسدددلممسدددلم، رواه البخددداري، راجدددعن  وصدددف اليمندددى بدددالعوربينمدددا 
 .6598حديث رقم  6/2577 ،البخاري

 .83، 21146، حديث 35، جد مام أحمدمُسند الإابن حنبل، 65 
 .1282، التذكرةالقرطبي، 66 
  ، راجعن"الطازجة... حبة العنبك"إن الدجال ليس له إلا عين واحدة كما انتفخت عينه وخرجت  ن193vيذكر المؤلف بورقة 67 
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ال بهما عيب؛ يأن عيني مما تقدمفهم ويُ السالفة،  (الشريفة) بهذه الصفة بناء  على الأحاديث فالعينُ  الدجَّ
ا مواحدة منهكل  وبالتالي، لحيمةاليمنى ممسوحة  ومطموسة وذهب ضوئها، واليسرى جاحظة وعليها 

 .68يصحُ وصفها بالعور
ذكاء المصور باختيار رسم الوضعية الجانبية لوجه الدجّال بمعظم التصاوير كما  الذكر ممّا يستحقّ و 

ال عين ا واحدة، حتى عندما رُسم الوجه بوضعية ثلاثية الأرباع )لوحات أنه لو  أراد أن يؤكد أن للمسيح الدجَّ
ا المصور بالتعبير عن صفة العو ر بالعين17، 15، 1 فرسم أحدها بشكل كبير مسحوب،  ؛( فنجح أيض 

المسيح  والأخرى دائرية صغيرة ومنتفخة نوع ا ما كأنها حبة عنب، ومن الملاحظ كذلك أن بعض تصاوير
ال بسبب شدة  ؛(، وأحيانا لم تظهر العينان تمام ا15لم تتضح بها صفة الع ور بإحدى الأعين مثل )لوحة  الدجَّ

ال )لوحات   (.12-10سواد بشرة الدجَّ
 ون البشرة:ل

ال بنصوص المخطوطات المصورة، إلى جانب تعارض بعض لم يرد أي ذكر للون بشرة الدجَّ 
الالبشرة المسيح  إلى لونشارت أوالروايات التي  (الشريفة) الأحاديث ال فبعضها ذكر الحُمرة للدجَّ  ،دجَّ

أسمر اللون، ومن الأحاديث النبوية التي ذكرت الحُمرة  بينما بعضها ذكر أنهوبعضها ذكر أنه أبيض اللون 
، 69 ".جسيم ، ...فذهبتُ ألتفتُ، فإذا رجل  أحمرُ " قالن ()أن رسول ا  ( ) عمر وأب ما ذكرهال للدجَّ 
ال بأنه أبيض ما ذكره  التي )الشريفة (الأحاديثومن  قالن " ....  ()ابن عباس عن النبي وصفت الدجَّ

ال  ، أ زْه رُ.."الدجَّ ان  رُ ه ج  أ عْو 
مرة ما ورد عن عبد ا  التي وصفته بالسُّ  (الشريفة)الأحاديث عن بعض أما ، 70

ن "ب يْن ا أ ن ا ن ائ م  ر أ يْتنُ ي أ طُوفُ ب الْك عْب ة  ف إ ذ ا ر جُل  آد مُ () قالن قال رسول ا  -رضي ا  عنهما-بن عمر 
ال...... قُلْتُ م نْ ه ذ ا  يمكن أن  (الشريفة) ، ومن هذا التعارض السابق بين الأحاديث71."..ق الُوا ه ذ ا الدجَّ

مَّر لأن كثيرا من الأبيض قد يحمر وجهه، أو أن أدمته صافية وذلك لا يُنافي أن  ؛يكون أبيض ووجه مُح 
نجد أن المصور قد ع دد يوصف مع ذلك بالحُمرة، ولكن تخالف صفة البياض مع ا لسُّمر ة، ومن الفهم السابق 

ال من مخطوط لآخر ربما يرجع ذلك لتباين الأحاديث النبوية ند ة، عن هذه الصف (الشريفة) لون بشرة الدجَّ وع 
ال بمعظمها آدم البشرة تارة ببشرة سمراء، وتارة أخرى ببشرة سمراء قاتمة  ؛مشاهدة التصاوير نلاحظ أن الدجَّ

ببشرة بيضاء كانت بيضاء غير صافية ممزوجة باللون حتى بالتصاوير التي ظهر بها  (، 12-10لوحات )
                                                                                                                                                                                           

=https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_444/392/  (Accessed 27/ 6 /2022). 
ال راجعن )الشريفة( لوقوف على الأحاديث النبوية ل68  سنُن ماجة،  .؛ ابن1282-1274، التذكرةالقرطبي، عن صفة عين الدجَّ

ال، ابن ماجة  .1359-1353، باب فتنة الدجَّ
 .1356 ،4075 حديث ،ابن ماجة سنن.؛ ابن ماجة، 1762، صحيح البخاريالبخاري، 69 
قدال رأيتدده فيلمانيددا أقمددر هجاندا" والأقمدر الهجان يعنى الأبيض، وأزهر يعني مستنير أي الأبيض المستنير، وفي راوية أخرى " 70

 .3546، 2148، حديث مام أحمدمُسند الإللاستزادة راجعن ابن حنبل، وفيلمانيا أي عظيم الجثة،  ،الشديد البياض
دددقيدددلن الآ، 7026، صدددحيح البخددداريالبخددداري،  71  الأسدددمر، راجدددعن ابدددنمرة مدددن آدمدددة التربدددة، والآد مُ مدددن النددداس؛ دمدددة يعندددى السُّ

 .13-12، 12 د، مجلسان العربمنظور، 

https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_444/392/
https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_444/392/
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ال ببشرة فالرمادي نوع ا ما   (17-16، 7، 5-3، 1)لوحاتحولهمن بشرة الأشخاص  أكثر سواداظهر الدجَّ
ال أسمر البشرة ال وبين يربط بين اللون الأسو ل ؛وقد يتبادر للذهن أن المصور ربما أراد أن يُظهر الدجَّ د للدجَّ

)جدول 72الشر والظلام الذي سيظهر معه ه بسواد عمله، بالإضافة إلىهحال خروجه على الناس فسواد وج
2.) 

 الأنف:
إسناد لذكر  -على حد علمنا-وكذلك النصوص الأدبية المصورة ،(الشريفة) لم تشر الأحاديث النبوية

ال، ولكن يُلاحظ بمعظم التصاوير أن المصور رسمها بأنف كبيرة الحجم وطويلة  ،شكل أنف المسيح الدجَّ
 .73المنقاركومدببة ف ب دت 

 :شِعْرٍ كَثِيفٍ مُجَعَّدٍ  يأَجْلَى اَلْجَبْهَةِ وَذَ 
المن الأوصاف الأخرى التي ذُكرت   أي أنه أجلى الجبهة  (الشريفة)النبوية  بالأحاديث عن الدجَّ

ال "ن ()قالن قال رسول ا   ))عن حذيفة )منحسر شعره عن مقدمة رأسه(، ف الشعر جُفال  ....الدجَّ
عن بن عاصم عن النبي  هريرة ذو شعر كثيف خشن مثل ما ذكره أبو ، كما ذُكر أنه74...."، كثير الشعر()
()  ذا نظرنا للنصوص المرافقة للتصاوير لم 75...."أما مسيح الضلالة فرجل أجلى الجبهة"قالن حيث ، وا 

جميع ب ه؛ وذلك لأنالمذكورتين عبر المصور عن هاتين الصفتينلم يُ نجد أن المؤلف عبر عنها وبالتالي 
ال معظم رأسه غطت التصاوير . أغطية رأس الدجَّ  لدرجة أنها لم تُظهر شكل الجبهة كاملا 

 :شَكْلُ الَلِّحْيَةِ وَالشَّارِبِ 
ال بالأحاديث المسيح شكل لحية وشارب  ت ر د لم وكذلك بنصوص المخطوطات  ،(الشريفة) النبويةالدجَّ
وهي بذلك تتناسب مع  ،معظم الرسوم باللون الأسودفي أظهرها ولكن المصور  -على حد علمنا-المصورة 

سالفة الذكر، أما عن هيئتهما فجاءت بشكل مختلف بكل  (شريفةال)المرحلة العمرية التي ذكرتها الأحاديث
بلحية  متصلا   ا  لاحظ أن المصور رسم شاربفبنُسخة مخطوط أحوال القيامة ببرلين يُ  ؛مخطوط عن الآخر

                                                           

مطدداوع، حنددان وهددذا مددا يؤكددد أن الفنددان المسددلم عددا د ة مددا كددان يددربط اللددون الأسددود بالشددر والليددل والظددلام، للاسددتزادة راجددعن 72 
مجلددة الاتحدداد "الألددوان ودلالتهددا فددي الحضددارة الإسددلاميةن مددع تطبيددق علددى نمدداذج مددن المخطوطددات العربددي"،  ،عبدددالفتاح محمددد

 JGUAA.2017.4755: Doi/10.21608، 435، 424 ،450-418، 2017، 18 .ع العام للآثاريين العرب،
ال بالأحاديدث النبويدة الشدريفة المسيح لم يرد صفة أنف 73  ذكدرت الشدريفة حدين أن بعدض الأحاديدثفدي  -علدى حدد علمندا-الدجَّ

سُدولُ ا ن "....المنقدار مثدل مدا  تشدبهبأنها ه صفة أنف والد ن قدال  ر  دنْ أب دي ب كْدر ة  قدال  ده ابْدنُ أب دي ش ديْب ة  ع  ثدُمَّ يُول ددُ ل هُمدا غُدلام   أخْر ج 
ن أبُوهُ ر جُل  طُ  يْه  ف قال  يْناهُ ولا ي نامُ ق لْبُهُ، ثمَُّ ن ع ت  أب و  رُّ ش يْءٍ وأق لُّهُ ن فْع ا، ت نامُ ع  رُ، أض  يلُ الأنْف  كان  أنْفدُهُ أعْو  ، ط و  رْبُ اللَّحْم  وال  ض 

نقددار  ....."،  ال  أنددف مثيددلت وقددد يتبددادر للددذهن أن المصددور أرادم  مددام مُسددند الإبددن حنبددل، ا أبيدده للاسددتزادة راجددعنكالمسدديح الدددجَّ
 .140، 20502، حديث 34، جدأحمد

 .2934، حديث رقم 2248/ 4، صحيح مسلممسلم،  74
 .282، 7905، حديث 13، جد مسند الأمام أحمدابن حنبل،  75
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           وهي تأخذ شكلا  مقوس ا للخلف ،ن أسفلثم خفيفة م ،ثم كثة حتى منطقة الصدر ،ىرفيعة من أعل
 ولحية خفيفة. االتصاوير تظهر شارب   قية(، بينما بب3، 1)لوحة 

ال نستنبط أن المصور أراد  ما ذُكر  تطبيقمن خلال الأسلوب الفني المُتقدم لرسم المسيح الدجَّ
وذلك في عدم التعبير عن  ؛وما نقلته المخطوطات المصورة بأنه قبيح ومشوه ،(الشريفة)بالأحاديث النبوية 

ال ليؤكد بذلك أنه شخص معيب فلم تسلم له صفة خُلقية دون عيب  النسب التشريحية لرسوم المسيح الدجَّ
ال إيجازيمكننا و تقريب ا،  من  جلبأنه ر  ؛التي عبر عنها المصور العثماني بتصاويره  مواصفات المسيح الدجَّ

، ويمكن مقارنة في كلتا عينيه عيب ،بشرته سمراءبني آدم عظيم الخلقة ضخم الرأس إلا أنه قصير القامة، 
ال بالتصاوير من خلال الجدول التاليلهذه الأساليب الفنية    نرسم المسيح الدجَّ

ال بتصاوير المخطوطات الدينية العثمانية  (2جدول )  عمل الباحثة©الأساليب الفنية لرسم المسيح الدجَّ
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ال: 3 .3  أزياء المسيح الدجَّ
ال، فرُسم  بمعظم لم تُلمح نصوص المخطوطات المصورة بالدراسة شكل ملابس المسيح الدج 

يالمخطوطات المصورة  ال بمعظم التصاوير عبارة عن  ؛الأزياء العثمانية بتلك الفترة امُرت د  فالزي الخارجي للدجَّ
(، وأحيان ا 6لوحة )وكلاهما بأكمام طويلة  ،وأسفله القباء ،أو القُفطان والجُبة، فأحيان ا يظهر القفطان ،القباء

(، بالإضافة إلى تصاوير ظهر بها بالجبة الخارجية دون 15، 12-10، 7، 5-3يرتدي القباء فقط )لوحات
(، ويظهر ببعض الأحيان أسفل الزي الخارجي جزء من سروال فضفاض باللون البرتقالي 1حة أكمام )لو 
( فيظهر ذكاء المصور باستخدامه الألوان البراقة 2جدول ) أما عن ألوان الزي الخارجي، (9، 3، 1)لوحات 

ال ؛الحارة مثل اللون الأصفر فاللون الأصفر من  ؛وذلك ليلفت ويركز انتباه المشاهد على رسم المسيح الدجَّ
ويعطي بروز ا وقوة، واستخدم اللون  76ويستخدم للتركيز والوضوح ،الألوان الأساسية الحارة التي تلفت الانتباه

الأصفر بألوان الزي الخارجي، وكذلك بالعمامة التي تُحيط بغطاء الرأس، كما استخدم المصور اللون 
الأحمر كذلك من الألوان الحارة اللافتة للانتباه  فاللون ؛بأغطية الرؤوس بمعظم التصاوير 77الأحمر
 (.12-10) لوحات 78(، كما ظهر غطاء الرأس ببعض التصاوير باللون الأسود 17، 7-3، 1)لوحات
ال يرتدي و  وله طرف مدبب  ،ذا رقبة قصيرة حذاءبالنسبة للباس القدم فيشاهد غالب ا بالتصاوير أن الدجَّ

، 12-10، 5لوحات )وقد أدخل سرواله به  79باللون الذهبي، كذلك يظهر حذاء برقبة طويلة من نوع الپاپوش
(، ويلاحظ أن 7(، وأحيان ا لم يظهر لباس القدم نظر ا لطول الزي الخارجي الذي غطى كامل الجسد )لوحة 15

ال بالتصاوير خالية من أي زخارف.  جميع أزياء الدجَّ
اللمسيح االأسلوب الفني لرسم أتباع ا. 3.4  :لدجَّ

ال بصحبته أتباعه المسلحون ولم يصور مفرد جميع التصاويرأظهرت  تصويرة،  ةبأي ا  أن المسيح الدجَّ
ال مجموعات منوقد رسموا  ونصوص  80(الشريفة)وهذا ما أشارت إليه الأحاديث النبوية ،الرجال تتبع الدجَّ

                                                           
 .428، 425مطاوع، "الألوان ودلالتها في الحضارة الإسلامية"،  نللوقوف على الدلالات الرمزية للون الأصفر راجع 76

أصدحاب الدرؤوس -علاقة بالقزلباش  الجامع لهسخ مخطوط الجفر نُ أن غطاء الرؤوس الحمراء ب إلى إحدى الدراساتشارت أ77 
 بداثنتين بأنهم أعداء العثمانيين، فمن المعروف أنه من أهم مميزات مدرسة التصوير الصفوية ارتدداء العمامدة يوالمعرف -الحمراء
 عشر وتبرز من أعلاها العصا الحيدرية الحمراء التي ترمز للقزلباش للاستزادة راجعن يثنطية مشيرة إلى المذهب الا ةعشر 

HARMAN, M., «Osmanli Gorsel Dnyasinda “Kızılbaşlar”: Tercüme-İ Miftah-ı Cifru'l-Cami'de Yer Alan 

“Deccal ve Taraftarlari” Tasvirlerinin Politik Bir Okuması», Alevilik Bektaşilik Araştırmaları Dergisi 12, 

2015, 99-122. 
   .بحثمن ال 357راجع  78
 ،يعنى لباس أو غطاء، وهدو ندوع مدن ألبسدة القددم للفرسدان، للاسدتزادة راجدعن المصدري )وپوش(وتعنى القدم  (پا)من الفارسية  79

 .147 -144م، 1999، القاهرةن دار الآفاق العربية، أزياء المرأة في العصر العثمانيآمال، 
ال مدن الرُفقدة العظيمدة، وهدذا مدا ينطبدق علدى  80 التصداوير مثلما سبق القول عن معندى الددجَّ  -موضدوع الدراسدة- المسديح الددجَّ

ال وملابسهم )الشريفة(وضحت الأحاديث أوقد  سُدولُ ا   ف من هم أتباع الدجَّ ن ق دال  ر  ال دكٍ ق دال  ال ن ()ع نْ أ ن س  بْدن  م  "ي خْدرُجُ الددجَّ
 ، يَّة  أ صْب ه ان  نْ ي هُود  ل يْه مُ م ع هُ س بْعُون  الف ا م ن  م  ان الي هُود  ع  ، س دبْعُون  أ لْف دا خر" آوفي حديث "، الت يج  نْ ي هدُود  أ صْدب ه ان  ال م  ي تْب عُ الدجَّ
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اللحى  وبعضهم حليقي 81المصور بملامح عربية ووجوههم ممتلئة نوعا ماوقد عبر عنهم  المخطوطات،
ال وهم يعزفون على الأدوات الموسيقية إشارة من المصور للاحتفال أوالشوارب، كما ظهر بعض  تباع الدجَّ

             أضاف المصور لبعض أتباعه قرنين ما الذي سيقيمه اتباعه بخروجه كما ذُكر سابق ا، وعادة  
ال رسوم 15، 5-4وحات )ل بجسد بشري ووجه  ؛غريبة المنظر لكائنات(، ويظهر من ضمن أتباع الدجَّ

ال بالشياطين 82حيوان بقرون مع وجود أنياب  ليساعدوه والوحوش 83وكأن المصور أراد أن يشبه أتباع الدجَّ
جانب هؤلاء الأتباع سالفي  ىلا  (، و 15، 12-9، 7-6)لوحات  84المصورة نصوص المخطوطاتل وفق اف

ال، وتظهر نصف عارية قد  الذكر ظهر بتصويرتين جسدها  غ طَّىرسم لسيدة سمراء البشرة تتقدم المسيح الدجَّ
ال (، 7-6)لوحة 85الشعر وعند مشاهدة التصاوير نجد أن المصور أراد أن يؤكد أن من يتبع المسيح الدجَّ

                                                                                                                                                                                           

ددةُ" ل دديْه مُ =ع  حدددديث ،مسددلم صددحيح مسددلم، راجدددعن للاسددتزادة الكتددف، علددى ويُلدددبس خياطددة أي بدده لدديس ثدددوب والطيالسددة ،الطَّي ال س 
  .1311-1310، التذكرةالقرطبي،  ،4077 حديث ،2/1359 ،ماجة ابن سنن ؛2266 ،2944

ال التددي) الشددريفة)الأحاديددث وهددذا يتوافددق مددع  81 قددال حدددثنا   عددن أبددي بكددر الصددديق مددا وردمثددل  ،وصددفت شددكل أتبدداع الدددجَّ
ال يخددرج مددن أرض بالمشددرق يقددال لهددا خراسددان يتبعدده أقددوام كددأن وجددوههم المجددان المطرقددة"؛()رسددول ا   والمجددان  ن "أن الدددجَّ

ن وهو الترس والطراق جلد يقطع ع ال لى مقاس الترس، وشبه وجوهجمع م ج  بالترس بسبب تدويره، وبالمطرقدة لغلظهدا  أتباع الدجَّ
سُددنن ابددن ماجددة، بدداب فتنددة ؛ 2233 ،صددحيح مسددلم، للاسددتزادة راجددعن مسددلم، الدراسددة وكثددرة لحمهددا، وهددذا مددا يظهددر بتصدداوير

ال، حديث   .1354-1353، 4072الدجَّ
، وقدرون نسان ووجه حيوان وله أنيدابإ فعبر عنه بجسدالشيطان أو الوحش يستخدم خياله كمصدر إلهام لرسم  المصوركان  82
مخطوط عجائب المخلوقات وغرائب الموجدودات، والفالنامدة، ومعدراج نامدة وغيرهدا للاسدتزادة ك أو غيره ،تنينثعبان، أو  بشكلأو 

 راجعن

AND, Minyatürlerle Osmanlı-İslam Mitologyası, 267-272.; TOPRAK Y., «Rükneddîn Ahmed'in Acâibü'l-

 Mahlûkât Tercümesinde Mitolojik Öğeler», ASEAD 6, Sayi 6, 2019, 611-635. 
لّ ) ا  أن إلى تشير )الشريفة( الأحاديث بعض هناك 83 ال مع سيبعث (ع زَّ وج   ذُكدر مدا مثدل بشرية بهيئة يتمثلون شياطين الدجَّ

ينُ  م ع هُ  ف يُبْع ثُ " أحمدن بمسند ، تُك ل مُ  ش ي اط  م ع هُ  النَّاس  دة ، ف تْن ة   و  يم  نْه دا ي خْلدُصُ  و لا   ع ظ  مسدند أحمدد، ابدن حنبدل، للاسدتزادة  "اللَّده إ لاَّ  م 
، 14جدد ، والأفعالكنز العمال في سنن الأقوال هد(، 975علاء الدين علي بن حسام الدين )ت متقي الهندي، ال ؛14997حديث
  .325، 38819م، حديث رقم 1981، 5ط.

ال أكثددرهم مددن اليهددود والسددحرة والمشددعوذين والأتددراك وأكثددر  "إن 203r: ذكددر المؤلددف بمخطددوط جفددر الجددامع ورقددة84  أتبدداع الدددجَّ
 "، راجعن ...بمظهر شيطان  أحدهمجنوده من اليهود، أنه معه شياطين 

https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_444/411/,  (Accessed 27/ 6 /2022). 
ال دلى بالأخبدارالتدي تتجسدس وتدُالمليئدة بالشدعر الجساسدة  هيالسيدة المرسومة  قد يتبادر للذهن أن 85 ؛ مثدل مدا روي عدن للددجَّ

، ف قُلْن دان  ف ل ق ي تْن دا د ابَّدة  أ هْل دبُ ك ث يدرُ الشَّدع ر  "سدابق ان  ةالمدذكور  الداري والجساسةحديث تميم  دن ك ثدْر ة  الشَّدع ر  دن دُبُدر ه  م  لا يُددْر ى مدا قُبُلدُهُ م 
دُوا إلدى  سَّاس ةُ؟ قال تْن اعْم  ما الج  سَّاس ةُ، قُلْن ان و  ؟ ف قال تْن أ ن ا الج  ! ما أ نْت  يْل ك  ل دمْ ن دأْم ن .....هدذا الرَّجُدل  فدي الددَّيْر  و  ف ز عْن دا منهدا، و  ، و 

الالأحاديدث والروايدات  أشدارت إليهدا بعدضالتدي هدي السديدة هذه أو ربما  ،"أ نْ ت كُون  شيط ان ة   ، منهدا مدا أنهدا سدتتقدم طريدق  الددجَّ
ال  ا مْر أ ة  يُق الُ ن "  ذكره أبو سعيد الخدري ال   -لئيبة   ل ه ام ع  ا لدَّجَّ نْ ت ن قُّل  ا لددَّجَّ لا  يُق دد مُ ق رْي دة  آل   -ت نْت ق ل  ف ي ا لْأ رْض  أ سْر ع  م 

ل يْكُمْ ف احْذ رُوهُ  ل  ع   للاستزادة راجدعن المتقدي واسم هذه السيدة،"، وقد تعددت الروايات حول تفسير  س ب ق تْهُ إ ل يْه ا ت قُولُ ه ذ ا ا لرَّجُل  د اخ 
وربمددا كانددت رغبددة المصددور مددن رسددم هددذه السدديدة أن يُشددير للنسدداء التددي سددتتبع  ؛602، 39691، حددديث، كنددز العمددالالهندددي

 

https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_444/411/
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ال، وبعضهم فقام برسم  ؛كون نهايته الضلالة والناريس رجل مقتول مفصول الرأس، والآخر أسفل حمار الدجَّ
  (.12، 10، 3 )لوحات اللهبوهو يحترق بألسنة  هصور 

ال فهي تتشابه مع أزيائه، وتعددت ألوانها كاللون الأحمر والأخضر والوردي  أما عن أزياء أتباع الدجَّ
ال بنفس الهيئة واللون.والأصفر، كما جاءت ألوان أغطية رؤوسهم مشابهة لأغطية رأس   المسيح الدجَّ

 
ال المسيح أتباع أشكال (1 )شكل  ©الباحثة عمل الدراسة بتصاوير الدجَّ

ال: 3.5   حمار الدجَّ
ال بأغلبية التصاوير رسم لحماره  -15، 12-9، 7-5، 3، 1لوحات )يظهر مع المسيح الدجَّ

، 86(الشريفة) مستشهدة بالأحاديث النبوية(، وقد أشارت المخطوطات المصورة عن شكل دابة الدَّجال 16،19
يه ي  أذنين طويلتين، ورسمه بمعظم التصاوير بوضع جانبي وهذا  يوقد عبر عنه المصور بحجم ضخم وذ ا ب د 

ال الجانبية، وليعبر المصور عن ضخامة الحمار جعله يخترق إطار  فهو يأخذ وضعية تصوير المسيح الدجَّ
ما بين اللون البني، فقد تباينت من مخطوط لآخر  عن ألوان الحمار(، أما 5، 1بعض التصاوير )لوحة 

 والبرتقالي المحمر، والأسود، والرمادي.
ال تالًنفعالً .3.6  :بتصاوير المسيح الدجَّ

وذلك من  ؛بالدراسةتصاوير ال بكُلّ  بالتعبير عن الانفعالات المختلفة العثماني يظهر قُدرة  المصور
يماءات الرؤوس ،خلال حركات الجسد شارات الأيدي، وكانت هذه الانفعالات متفاوتة حسب موضوع  ،وا  وا 

                                                                                                                                                                                           

ال= ال ستكون منأن النساء )الشريفة( ذكرت بعض الأحاديث فقد  ؛الدجَّ  ،مسند الإمام أحمددابن حنبل،  راجعن، أكثر أتباع الدجَّ
 .5353حديث 

السدالفة، كمدا أضداف المؤلدفن "دابدة امدرأة شديطانة  شدريفة(ال)هذا وقد استشدهدت نصدوص المخطوطدات بالدراسدة هدذه الأحاديدث 
 كثيفة الشعر"، راجعن 

https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_444/402/;https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_444/407/(Accessed27/ 

6/ 2022). 
ال التي سيكون لهدا سدرعة فائقدة () تنبأتْ أحاديث رسول ا  86 والدذي شدبهها بالحمدار وهدو تعبيدر ، عن شكل وسيلة نقل الدجَّ

ال مثدل الحدديث المدذكور سدابق ا  )الشريفة( تحقير له وليقرب شكله لأهل زمانه، وهناك العديد من الأحاديث رمزي حول دابة الددجَّ
عدن النبدي  ()عدن جدابربإسدناد ضدعيف مثدل مدا ورد  )الشريفة( برواية تميم الداري عن الجساسة، كما ذُكرت بعض الأحاديث

()   ال"قالن مار   يخرج الدجَّ راع اوله ح  ، 4 دجد، مسدند الإمدام أحمدد"، راجدعن ابدن حنبدل، ..ي رك بُه ع رضُ ما ب ين  أُذُن يه أرْبعون  ذ 
 ، راجعن النبوية الشريفة كما نشاهد أن مؤلف مخطوط أحوال القيامة والجفر الجامع قد نقل هذه الأحاديث ؛14997

https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_444/399/ (Accessed 3/ 7 /2022). 

https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_444/402(accessed%2027/%206%202022)./
https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_444/407/
https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_444/399/
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ال ؛التصويرة وكذلك  -عليه السلام-وأتباعه من سيدنا عيسى  ،فتظهر بوضوح بتصاوير محاولة فرار الدجَّ
ال وأتباعه من خوف ن وهروب في حال أ، وفزع  ،من مهاجمة الملائكة فتتضح ردود أفعال المسيح الدجَّ

-11، 9، 7، 3والارتياح )لوحات  ،على ملامحهم السكينة تظهر -عليه السلام-الملائكة وسيدنا عيسى 
ال أنه يظهر غالب ا بوجه عابس12 ب ،(، كما نُشاهد بشكل عام برسوم المسيح الدجَّ وكأنها صفة  ،وقاط 

ال أنه شخص عليه ويؤكد للمشاهد أنه من ضمن صفات ال ،ملازمة له، وربما أراد المصور أن يُظهر دجَّ
لّ ) من ا  87غضب ، كما تظهر بعض الانفعالات بالتصاوير عن طريق استخدام حركات أيدي (ع زَّ وج 

ال كأنه يتحدث مع أحد أمامه ال راحة يده اليمنى أمامه وهو يتحدث مع  ؛الدجَّ تباعه الذين وقفوا أفبسط الدجَّ
ا أن بعض الانفعالات ظهرت على  ومن(، 17-16، 6، 4، 1ينظرون له بانتباه )لوحات  الملاحظ أيض 

، 9، 1)لوحات  الأشخاص المراقبة للحدث من خلال وضع اليد في الفم كعلامة على التعجب من الأحداث،
ال وأتباعه )لوحة 17  (.7،  6(، وكذلك على السيدة التي تشير للدجَّ
ال.4  :علَقة النص بتصاوير المسيح الدجَّ

التي استطعنا الوصول -ات المصورة النصوص الموضحة بالمخطوطبعض من خلال تحليل وترجمة 
استطعنا معرفة أن المصدر المرجعي لرسم التصاوير هو نص المخطوطات المصورة بالدراسة، حيث  -إليها

ويقوم  ؛)الشريفة( يعطي المؤلف معلومات وصفية عامة حول محتوى التصويرة بالاستشهاد بالأحاديث النبوية
د أن المصور لم يلتزم أحيان ا المصور بإي ضاح الفكرة العامة بتصويرها في حدود المساحة المحددة، ون ج 

إلمامه بالأحاديث  الدينية، ومدىبالنص فقد يضيف المصور بعض التفاصيل المهمة التي توضح معتقداته 
ال )الشريفة( النبوية  (.2)جدول  88بخصوص أوصاف المسيح الدجَّ

                                                           
ال وفق دا 87 ال  التدي ذكدرت أن) الشدريفة (الأحاديدثبعض لد قد يتبادر للذهن أن المصور أراد أن يعُبر عن سبب خدروج الددجَّ الددجَّ

ين دة ، ف قدال  ن مثل ما روته حفصة أم المؤمنين قالت ،سيخرج من غضبة سيغضبها د  ائ دٍ فدي ب عْدض  طدُرُق  الم  "ل ق ي  ابنُ عُم ر  ابْن  ص 
ق دددْ ب ل غ ه ددا، ف قال ددتْ لددهن  ددة  و  فْص  ددر  عل ددى ح  ل  ابددنُ عُم  ددلأ  الس ددكَّة ، ف ددد خ  ددب هُ، ف ددانْت ف خ  حتَّددى م  ددن  ابْددن  لدده ق ددوْلا  أ غْض  دْت  م  ددك  اللَّددهُ، مددا أ ر  م  ر ح 

ل   ائ دٍ؟! أ م ا ع  بُه ا؟ ( (مْت  أنَّ ر سُول  ا   ص  ن إنَّما ي خْرُجُ م ن غ ضْب ةٍ ي غْض  قد شُك ، و ابن صياد هو أحد الدجاجلة إن "، ويقالقال 
ال فدي   ؛2246، 2932/4، بداب ذكدر ابددن صدياد، حدديث صددحيح مسدلمزمنده، للمزيددد راجدعن مسدلم، فدي أنده هدو المسدديح الددجَّ

ال وفدتح القسدطنطينية  )شدريفةال(ب حسب الأحاديث و  ال فدتح القسدطنطينية؛ فبدين خدروج الددجَّ المدذكورة فدإن مدن علامدة خدروج الددجَّ
مسدلم، صدحيح مسدلم، بداب فدتح القسدطنطينية عدن فتدرة فدتح القسدطنطينية راجدعن  )شدريفةال(علدى الأحاديدث  للوقوف، سبعة أشهر

ال، حديث   .1216 -1211، التذكرة.؛ القرطبي، 2221، 2897وخروج الدجَّ
بهدددذا السدددبب السدددابق بدددنص تصدددويرة فدددتح القسدددطنطينية رقدددم  Bağdat 373))هدددذا وقدددد استشدددهد مخطدددوط مفددداتح الجفدددر الجدددامع 

((257b  ال بصدددرخة، وهدددذا نقدددش ترجمتدددهن "هدددذه صدددورة مديندددة إسدددتانبول وفتحهدددا وتقسددديم الغنيمدددة، وفدددي هدددذا الوقدددت خدددرج الددددجَّ
يتوسددطها عددرش صددغير يجلددس عليدده السددلطان والغنددائم مددن حولدده، والجنددود وتصددوير"، ويظهددر بالتصددويرة مدينددة محاطددة بسددور 

ال"، للاستزادة راجعن  يحملون الأسلحة بسبب مجيء خبر خروج الدجَّ
SERPIL, B. & OTHERS, Ottoman Painting, 199, pl. 159.; FERIDUN M., Emperyal Kentlerin 

Uğursuzluğu: İstanbul ve Apokaliptik Temalar, Antik Çağ’dan XXI, İstanbul, 2015, 362, pl.7. 
ال بالبحث،  88   (2)جدول ، 358 -353راجع الأسلوب الفني لرسم المسيح الدجَّ
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عن ترتيب  تم ذكرهأنه في بعض المخطوطات المصورة راعى المؤلف والمصور ما  بالذكر الجدير ومن
ال بالأحاديث النبوية  ال، ثم المجاعة،  )الشريفة(أحداث فتنة المسيح الدجَّ بداية من خروج المسيح الدجَّ

ال المدينة المنورة، ثم مهاجمة الملائكة له وهروبه، وفي النهاية قتل سيد عليه -نا عيسى ومحاولة دخول الدجَّ
أن نُسخ مخطوط أحوال القيامة جاءت ببعض تصاويرها  في حين (،12-6، 3-1)لوحات  له -السلام

وبالتالي لم تكُن تصاويرها كغيرها بالدراسة، ورسمها المصور وفق ا  ،)الشريفة(موضوعات لم ترد بالأحاديث 
ال قريته بجدار من الس ؛للنص بنُسخ الجفر الجامع حر، ومعركة أحمد بن عبدا  مع المسيح كإحاطة الدجَّ

ال )لوح  (.5، 4ةالدجَّ

 الخاتمة والنتائج:
ال يمكننا حصر بعض النتائج المهمة  ،وفق ا للدراسة الوصفية على النحو والتحليلية لتصاوير المسيح الدجَّ

 نالآتي
 مصدر إلهام لإنتاج العديد من المخطوطات الدينية  كانتالدينية المعتقدات  أن تشير تصاوير الدراسة

ال خيال المصورين بكانت محورية التي  العثمانية حول علامات نهاية العالم بما في ذلك رسوم المسيح الدجَّ
 .هذه العلاماتومعتقداتهم عن  نالعثمانيي

 ة بيوم القيامة وعلامتها علاق خاصة التي لهاإنتاج المخطوطات الدينية العثمانية  ازدياد ت الدراسةأكد
عام بسبب ما شاع عن أن نهاية العالم ستكون في  ؛(م17-16هد/11-10القرن )خلال 

 .(م1591ه/1000(
 ال بالمخطوطات الدينية العثمانية ظهور تؤكد الدراسة التي لها علاقة بعلامات نهاية  تصاوير المسيح الدجَّ

 .مخطوط الجفر الجامع، والفالنامة، كنُسخ مخطوط أحوال القيامة، ونُسخ العالم
 ال بنُسخ المخطوطات الدينية العثمانية  التشابه بينالدراسة  وضحت الأسلوب الفني لتصاوير المسيح الدجَّ
رجع لنفس الفترة الزمنية هذه المخطوطات يإنتاج يُفسر ذلك أن و مدرسة بغداد،  وأسلوب ،-الواردة بالدراسة-

كر اسم نقّاش حسن ببعض النسُخ المصورة.م(18-16هدد/12-10)القرنفيما بين   ، وكذلك ذ 
 ال أ على برهنت الدراسة ال تحتوي على عناصر أساسية متكررة كرسوم الدجَّ ن معظم تصاوير المسيح الدجَّ

ويرجع تفسير ذلك للارتباط الوثيق بين هذه الموضوعات وما ورد  ؛وحماره وأتباعه، رسم الجنة والنار
ال. عن) الشريفة (النبويةبالأحاديث   أحداث فتنة المسيح الدجَّ

  ال بالمخطوطات الدينية العثمانية المُشار إليها بالأحاديث تكررت الموضوعات المصورة للمسيح الدجَّ
 ثحاديللأ وفق اأن المصور راعى ترتيب الأحداث ببعض المخطوطات ، كما والمخطوطات) الشريفة (النبوية
ال، الجنة والنار  كخروج) الشريفة)النبوية  المسيح الدجال وأتباعه قاصدي المدينة، المجاعة مع خروج الدجَّ

ال وأتباعه عند المدينة المنورة، نزول عيسى  ال، مهاجمة الملائكة للمسيح الدجَّ وقتله  -عليه السلام-مع الدجَّ
ال.  للمسيح الدجَّ



مَات نِهَايَةِ 
َ

صَاوِيرِ عَلَ
َ
مِ بت

َ
عَال

ْ
ل
َ
الُ  ا جَّ لدَّ

َ
سِيحُ ا

َ ْ
لم
َ
ةِ "ا مَانِيَّ

ْ
عُث

ْ
ل
َ
ةِ ا ينِيَّ ِ

لد 
َ
اتِ ا

َ
وط

ُ
ط

ْ
خ

َ ْ
لم
َ
 ا

ُ
جًا"أ

َ
مُوذ

ْ
 )375 -337 (|هالة المحمدي                              ن

364 

   نصوص المخطوطات  ال بناء  علىالعثماني بالمعتقد الديني في رسمه للمسيح الدجَّ تأثر المصور
ال)الشريفة( المستشهدة بالأحاديث النبوية الحجم  أولاهما ؛، لا سيما رسم الصفتين الشائعتين لشكل الدجَّ

 الضخم للجسم، وثانيهما صفة العو ر والتي أكدتها حكمة المصور باختياره للوضعية الجانبية لرسم الوجه
ال عين ا واحدة، كما  ب  مؤكد ا بذلك أن للمسيح الدجَّ ال مشوهة؛ فلم يعبر عن  ر غ  المصور أن يُظهر هيئة الدجَّ

 ولهالنسب التشريحية للجسد بشكل صحيح، علاوة على ذلك أنه رُسم بأغلب التصاوير بأنف كبيرة كالمنقار 
 .(2ول بشرة سوداء ليشير إلى الشر والظلام حال خروجه على الناس )جد

 لمامه بالأحاديث النبوية  ،يظهر ثقافة المصور العثماني ال (الشريفة)وا  فعلى  ،فيما روي عن المسيح الدجَّ
ال بنصوص المخطوطات المصورة بالدراسة نجد أن  الرغم من عدم التطرق أو الإشارة لبعض صفات الدجَّ

 (.2لظهر، ولون البشرة )جدول المصور يعبر عن هذه الصفات بكل براعة كك بر حجم الرأس وانحناء ا
  ال عكست الدراسة ذكاء المصور العثماني بالتركيز على موضوع التصويرة الأساسي وهو المسيح الدجَّ

 بحجم كبيرو  غالب ا، رسمه يتوسط التصويرةبوذلك  ؛بالتصاوير على الرغم من كثرة عدد الأشخاص المصورة
 بسبب امتطائه حماره بأغلبية تصاويره. عالٍ وبمستوى 

   استعمال الألوان  الألوان؛ وفضل حيث وظفالخداع البصري وتوظيفه  مصورذكاء اليظهر بالتصاوير
ال الحارة  له. المشاهد واهتمام كالأصفر والأحمر لجذب انتباه بملابس المسيح الدجَّ
  ال بشكل بسيط كالجنة تفوق المصور العثماني بالتعبير عن المعنى الرمزي للعناصر المصاحبة للدجَّ

ال بالسحر كل  ىفتخيل الجنة بشرفة عالية مذهبة بالزاوية العليا للتصويرة وعل ؛والنار التي ستكون مع الدجَّ
جانب منها أشجار السرو بالإضافة لوجود الكنوز، أما النار فجاءت بالزاوية السفلى للتصويرة معبر ا عنها 

 (.1جدول بألسنة اللهب )
  ال وأتباعه، ورسوم سيدنا عيسى وأتباعه  -عليه السلام-قارنت الدراسة بين الأسلوب الفني لرسم الدجَّ

ال وأتباعه  عبر والملائكة، وأظهرت أن كل هذه الرسوم مرسومة بنمط واحد تقريب ا، ولكن المصور عن الدجَّ
إنسان ورأس حيوان وكأنهم شياطين بشكل مشوه وذات قرون، مع وجود كائنات غريبة المظهر من جسد 

، وفي (1شكل )الشعر ووحوش، بالإضافة إلى رسم الجساسة التي عبر عنها المصور بامرأة غطى جسدها 
وأتباعه والملائكة بوجوه بيضاء جميلة، وراعي  -عليه السلام-المقابل رسم المصور كُلا  من سيدنا عيسى 

 رسم النسب التشريحية لرسومهم.
  ال فبدت  (الشريفة)التزم مؤلف مخطوط مفاتيح جفر الجامع بنصوص الأحاديث النبوية عن المسيح الدجَّ

ال لم  التصاوير متشابهة بنُسخ المخطوط، بينما مؤلف مخطوط أحوال القيامة ذكر بعض الأحداث عن الدجَّ
 .(5، 4لوحة )التصاوير ية فقد اختلفت موضوعات تصاويرها ببق الشريفة وبالتالي ترد بالأحاديث النبوية

   فكان النص هو المصدر المرجعي لرسم تصاوير  ؛النص والتصاوير بشكل عامالدراسة التوافق بين  دتكَّ أ
ال ثم يضيف المصور حيث يعطي المؤلف معلومات وصفية عامة حول محتوى التصوير  ؛المسيح الدجَّ

لمامه بالتفسيرات الواردة بالأحاديث النبوية ال (الشريفة) ثقافته وا   .عن المسيح الدجَّ
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 قائمة المصادر والمراجع
 القرآن الكريم-

-THE HOLY QURAN 

  الكتاب المقدس-
-AL – KITĀB AL- MŪQADAS 
 

دمشقن دار ابن كثير،  ،كتاب الفتن صحيح البخاري، (،هد256-194البخاري، محمد بن إسماعيل بن إبراهيم بن المغيرة) -
 م.2002

- AL-BUḫĀRĪ, MUḤAMMAD IBN ISMĀʻĪL IBN IBRĀHĪM IBN AL-MUġĪRAH (194-256A.h), Ṣaḥīḥ al-

Buḫāri ̄, Kitāb al – Fitan, Dimāšq :Da ̄r Ibn Kaṯīr lil-Nashr, 2002A.h.  

محمود تحقيق ، والأثر النهاية في غريب الحديث ،هد(606)ت  مجد الدين أبو السعادات المبارك بن محمد الجزريابن الأثير، -
 .اسماعيليان، د.ت ، إيرانن مؤسسة4 .جد ،يمحمد الطناح

-IBN AL-P, MAJD AL-DĪN ABŪ L-SAʿĀDĀT AL-MUBĀRAK BIN- MUḤAMMAD AL-ǧAZARĪ (D:606 

A.h), Al-Nihāya fi ġarib al-ḥadīṯ, Reviwed by: Maḥmūd Muḥammad Ṭanāḥī, 

Vol 4, I ̄rān: Muʼassasat Isma ̄ʻīlīyān, d.t. 
بيروتن مؤسسة الرسالة، جزء،  50وآخرون،  طالأرناؤو ، تحقيق شعيب ، مُسند الأمام أحمدأحمد بن محمدابن حنبل،  -

 م.1999
-IBN ḤANBAL, AḤMAD IBN MUḤAMMAD, Musnad al-Imām Aḥmad ibn Ḥanbal, Reviwed 

by: Šuʻayb al-Arna ̄ʼūṭ w Ākharu ̄n, Bayrūt: Muʼassasat al-Risa ̄lah, 

1999A.d. 

، 1مجد ، تحقيق محمد ناصر الدين الألباني، سنن أبى داود هد(،275 ن، سليمان ابن الأشعث السجست اني )تداود أبى -
 .م1998، الرياضن مكتبة المعارف للنشر

-ABŪ DĀʼŪD, SULAYMĀN IBN AL-AŠʻAṮ AL-SIǦISTĀNī (D: 275A.H), Sunan Abi ̄ Dāwu ̄d, 

Reviwed by: Muḥammad Nāṣir al-Dīn al-Albānī, Vol 1, al-

Riya ̄ḍن  Maktabat al-Maʻārif lil-Nashr, 1998A.d. 
، بيروتن دار الكتب 7جد.، القاموستاج العروس من جواهر  ،هد(1205 نالزبيدي، محمد مرتضى ابن محمد الحسيني )ت-

 العلمية، د.ت.
- AL-ZABĪDĪ, MUḤAMMAD MURTAḌÁ IBN MUḤAMMAD AL-ḤUSAYNĪ (d: 1205A.h), Tāǧ al-

ʻarūs min ǧawāhir al-qāmūs, Bayrūt: Dār al-kūtūb al-ʿIlmīya, d.t. 

، تحقيق محمد عبد القادر نزول عيسى بن مريم آخر الزمان ،(ه911)تبن أبى بكر  السيوطي، جلال الدين عبد الرحمن -
 م.1985عطا، دار الكتب العلمية، بيروت، 

-AL-SUYŪṬĪ, ǦALĀL AL-DĪN ʻABD AL-RAḤMĀN IBN ABĪ BAKR (D.911A.H), Nuzūl ʿĪsā ibn 

Maryam āḫir al-zamān, Reviwed by: Muḥammad ʻAbd al-Qāder Aṭā, 

Bayrūt: Dār al-kūtūb al-ʿIlmīya, 1985A.d. 

دار الكتب  :، بيروت2جد. ،الفنونالفقه وعلوم التفسير والحديث والأصول والنحو والإعراب وسائر في  الحاوي للفتاوي......، -
 م.2000العلمية، 

--………., al-Ḥāwī lil-fatāwā fī al-fiqh wa-ʻulūm al-tafsīr wa-al-ḥadīṯ wa-al-uṣūl wa-al-naḥw 

wa-al-iʻrāb wa-sāʼir al-funūn, Vol 2, Bayrūt: Dār al-kūtūb al-ʿIlmīya, 

2000A.d. 
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، القاهرةن الهيئة المصرية العامة للكتاب، 3د.، جالقاموس المحيط، يالشيراز الفيروزابادى، مجد الدين محمد بن يعقوب -
 م.1979

-AL-FĪRŪZĀBĀDĪ, MAǧD AL-DĪN MUḤAMMAD IBN YAʻQŪB AL-šĪRĀZĪ, al-Qāmūs al-Muḥīṭ, vol 3, 

Cairo:  al-Hayʼah al-Miṣrīyah al-ʻĀmmah lil-Kitāb, 1979A.d. 
دار المنهاج،  :، الرياض1مجد ، التذكرة بأحوال الموتى وآمور الآخرة ،هد(671عبد ا  محمد بن أحمد )ت  يالقرطبي، أب-

 م2004/هد1425
- AL-QURṬUBĪ, ABŪ ʿABDULLĀH MUḤAMMAD IBN AḤMAD, al-Taḏkirah fī aḥwāl al-mawtá 

wa-umūr al-āḫirah, vol 1, al-Riya ̄ḍ: Dār al-minhāj, 1425A.h. 
، يعبد الباق، تحقيق محمد فؤاد باب الفتن وأشراط الساعة، صحيح مسلمالقشيري، مسلم بن الحجاج أبو الحسين النيسابوري، -

 م.1955، بيروتن دار إحياء التراث العربي، 4د مج
- AL-QUšAYRĪ, MUSLIM IBN AL-ḤAǧĀǧ ABĪ AL-ḤUSAYN AL-NAYSĀBŪRĪ, Ṣaḥīḥ Muslim, bāb al-fitan 

wa-šrāṭ al-sāʻah, Reviwed by: Muḥammad Fuʼād ʻAbd al-Bāqī, vol 4, Bayrūt: 

Da ̄r Iḥyāʼ al-Turāṯ al-ʻArabī, 1955. 

 ، القاهرةن المطبعة الحسينية المصرية، د.تالأضداد في اللغة، هد(328ابن الأنباري، محمد بن القاسم )ت  --
-IBN AL-ANBA ̄RI ̄, MUḤAMMAD IBN AL-QA ̄SIM, al-Aḍdād fī al-luġah, Cairo نAl-Maṭba،a al-

Ḥusayniyyah, d.t. 

، تحقيق محمد فؤاد عبد الباقي، القاهرةن دار سنُن ابن ماجةهد، 275-207ابن ماجة، أبى عبد ا  محمد بن يزيد القزويني  -
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ال جدار  حول قريته بالسحر، 4)لوحة  ( إقامة المسيح الدجَّ
، Hafid 139  مخطوط أحوال القيامة المحفوظ بالمكتبة السليمانية

 ، عنن11bورقة 
AND, M., Minyatürlerle Osmanlı-İslam Mitologyası, 

p.244. 

ال، معركة (5)لوحة   أحمد بن عبدا  والمسيح الدجَّ
  مخطوط أحوال القيامة المحفوظ بالمكتبة السليمانية

Hafid 139 15، ورقةbعنن ، 
SEYHAN, N., «Süleymaniye 

Kütüphanesi'ndeki Minyatürlü yazma 

eserlerin kataloğu», 13, pl.3. 
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ال وأتباعه6)لوحة  متجهون للمدينة  ( المسيح الدجَّ
، نسخة مخطوط مفاتيح جفر الجامع، مكتبة المنورة

ورقة  ،Bağdat 373 متحف طوبقابوسراي تحت رقم
237bد عنن 

KAPLAN, N., «Osmanli Resi ̇m Sanatinda 

Cehennem Tasvi ̇rleri̇», p.194, pl.13. 

ال وأتباعه عند المدينة  الملائكة (7)لوحة  نسخة مخطوط مفاتيح  المنورة،تهاجم المسيح الدجَّ
 د، عنن238bورقة ، Bağdat 373جفر الجامع، مكتبة متحف طوبقابوسراي تحت رقم 

YAMAN, B., «Osmanlı resim sanatında kıyamet alametleri: Tercüme-i Cifru`l-

Cami ve tasvirli nüshaları», pl.142. 
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ال، نسخة  -عليه السلام-( نزول عيسى 8)لوحة  عند المئذنة البيضاء ليقتل المسيح الدجَّ
، ورقة دBağdat 373مخطوط مفاتيح جفر الجامع، مكتبة متحف طوبقابوسراي تحت رقم 

218bد، عنن 
YAMAN, B., «Osmanlı resim sanatında kıyamet alametleri: Tercüme-i Cifru`l-

Cami ve tasvirli nüshaları», pl.146. 
 
 

ال بواسطة سيدنا عيسى 9)لوحة  نسخة مخطوط  -عليه السلام-( قتل المسيح الدجَّ
 د239b ورقة ،Bağdat 373مفاتيح جفر الجامع، مكتبة متحف طوبقابوسراي تحت رقم 

 عنن
YAMAN, B., «Osmanlı resim sanatında kıyamet alametleri: Tercüme-i 

Cifru`l-Cami ve tasvirli nüshaları», pl.144. 
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ال عند سور المدينة 11)لوحة ( الملائكة تهاجم المسيح الدجَّ
مكتبة جامعة ، المنورة، نسخة مخطوط مفاتيح جفر الجامع

 عنن98a، ورقة TY6624إستانبول برقم
YÜKSEL, G., «Resimsel Anlatım Bakımından 

“Acaibü’l Mahlukat”, “Tercüme-i Miftah Cifrü’l-

Cami” ve “Ahvâl-i Kıyâmet”, 136, pl.9 
 

 

ال وأتباعه في طريقهم 10)لوحة  ( المسيح الدجَّ
، للمدينة المنورة، نسخة مخطوط مفاتيح جفر الجامع

ورقة  ،TY6624مكتبة جامعة إستانبول برقم
97bعنن 

YAMAN, B., “Türk Minyatür Sanatında 

Cennet”, Belleten, Cilt 72, Sayı 263, 2008, 

163, pl.14. 

 

ال،  -عليه السلام-سيدنا عيسى ( 12)لوحة  نسخة يقتل المسيح الدجَّ
، TY6624مكتبة جامعة إستانبول برقم، مخطوط مفاتيح جفر الجامع

 عنن98bورقة 

HARMAN, M., «Osmanli Gorsel Dnyasinda “Kızılbaşlar”, 

118, pl.3. 
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ال، مخطوط 13)لوحة  ( الجنة والنار مع المسيح الدجَّ
شيستر بيتي  الدر المنظم في السر الأعظم، مكتبة

 ، عنن204v ، ورقة  T444برقم بدبلن 
https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_444/41

4/ (Accessed 14/6/ 2022). 

 

 
 

ال وأحد أتباعه أعلى حماره، مخطوط فالنامة، بمتحف طوبقابوسراي 15)لوحة  ( الدجَّ
 عنن 48b، ورقة .1702Hبرقم  بإستانبول

YAMAN, B., «Osmanlı resim sanatında kıyamet alametleri: Tercüme-i 

Cifru`l-Cami ve tasvirli nüshaları», pl.141. 
 

ال، مخطوط الدر 14)لوحة  ( الجنة والنار مع المسيح الدجَّ
برقم شيستر بيتي بدبلن  المنظم في السر الأعظم، مكتبة

T444   203، ورقةvعنن ، 
https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_444/412/ 

(Accessed 14/6/ 2022). 
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ال يحيط قريته بسور، تؤرس لما 16)لوحة  ( المسيح الدجَّ
م(، محفوظة 1600- 1580هد/ 1009-988بين )
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paintings”, Master 2 Histoire de l'Art, Université 
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